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LOS BARROCOS SONIDOS DEL PODER

REPRESENTACIONES, ORDEN Y CONTROL URBANO
PUEBLA DE LOS ANGELES, SIGLOS XVII Y XVIII

ROSALVA LORETO LOPEZ
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades

A partir de la segunda mitad del siglo XVI la Corona y la Iglesia en
el Nuevo Mundo pactaron nuevas relaciones. Estas se asociaron con
la consolidacién del clero regular, con el fortalecimiento del secular y
con el surgimiento y arraigo de nuevos enclaves urbanos. La monar-
quia se sirvi6 de la religiéon para alcanzar objetivos politicos empleando-
la como instrumentum regni. A su vez la cristiandad se expandié como
nunca antes lo habia hecho en el mundo occidental. En ese periodo,
se desplegaron una serie de relaciones econémicas, politicas, espiri-
tuales y sobre todo religiosas que sirvieron para imponer un orden en
el contexto del caos que significé la conquista. Fue el ciclo con que dio
inicio propiamente el auge de las construcciones eclesidsticas y civiles.
Las catedrales comenzaron a cobrar la importancia proyectada al igual
que los templos parroquiales y los conventos de hombres. A lo largo
del siguiente siglo lo mismo sucedié con la edificaciéon de los templos
conventuales femeninos, la terminacién y consolidacién de hospitales
y colegios, mientras que capillas y ermitas permitian el crecimiento
de barrios indigenas y mestizados en su entorno. En mayor o menor
medida, todas y cada una de estas edificaciones definieron parte de
la estructura y del ordenamiento estamental y jerarquizado de cada
urbe y de sus habitantes.

En este capitulo pretendemos reflexionar en torno a la importancia
y significado del sistema comunicativo urbano estructurado a partir de
las cadenas sonoras emitidas por las campanas ubicadas en los templos.
Mediante sus sonidos se instrumenté la aplicacién del calendario littr-
gicoy patronal en Hispanoamérica pero, para su adecuada comprension,



114 ROSALVA LORETO LOPEZ

también se ejerci6 el podery la coacciéon. Centraremos nuestro estudio
en el caso de la ciudad de Puebla a lo largo de los siglos XVII y XVIII.
El periodo comprendido se delimita en funcién de la colocacién de la
campana mayor de la catedral y el cambio de reglas sonoras impuesto
con la llegada del arzobispo Lorenzana a la ciudad de México y del
obispo Fabidn y Fuero a la de Puebla. Nuestras fuentes documentales
se basan en un primer acercamiento al estudio del Directorio que para
las ceremonias del altar y del coro se usaba en la catedral,! en los libros
de fabrica material y en las actas de cabildo catedralicio correspondien-
tes a ese periodo.? Complementamos nuestra propuesta con las reco-
mendaciones emanadas de los concilios de Trento, primero, segundo,
tercero y cuarto provinciales mexicanos.

Partimos de la existencia de un sistema comunicativo sonoro que,
dependiente de la liturgia eclesiastica postridentina, fue estructurado,
aplicado y normado por el clero secular. Este sistema se conformé ma-
terialmente gracias a la consolidaciéon de la planta constructiva de la
catedral, actsticamente mediante el juego codificado de sonoridades y
socialmente a través de los rituales ordenados de las horas canénicas, de
las misas y las festividades establecidas desde el Concilio de Trento. En
esta comunicacién abordaremos primero y de manera esquematica el
sinuoso camino de la construcciéon material de la torre, misma que sirvié
de soporte al conjunto de campanas de la catedral. El tema a desarrollar
en el segundo apartado sera el de la sonoridad instrumental urbana.’
Esta dependi6 de estrictas codificaciones desplegadas mediante un sis-
tema de subdivisiones de cada dia en unidades temporales menores,
llamadas horas canénicas. Estas, aunque estuvieron disenadas y dirigidas

! Gaspar Isidro Martinez de Trillanes, Directorio que para las ceremonias de el Altar y de el
Choro en todos los dias de el afio, debe observarse en esta Santa Iglesia Catedral de la ciudad de los
Angeles, Dispuesto por el Senior Doctor Don Gaspar Isidro Martinez de Trillanes, Dedn que fue de
esta Santa Iglesia, Impreso en la ciudad de Puebla por la viuda de Miguel Ortega, 1718.

2 Archivo del Cabildo de la Catedral de Puebla [en adelante ACCP]. La serie Actas de
cabildo [en adelante AC] y la serie Fabrica Material [en adelante FM]. Agradezco la ayuda
del Maestro Gustavo Mauleén Rodriguez al haberme facilitado una copia del material
documental resguardado en el citado acervo y que sirve de base a este capitulo. También
cabe reconocer la utilidad y el valor documental que sustentan los dos volimenes de la
tesis de Antonio Pedro Molero Sanudo, La catedral de Puebla: historia de su construccion hasta
la remodelacion neocldsica de José Manzo y Jaramillo, tesis de doctorado en Historia del arte,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2015.

% Partimos de la premisa de que las campanas son instrumentos ideofénicos cuyo sonido
es producido tinicamente por la vibracién de su propio material; éste por lo regular es duro:
piedra, madera o metal, pero lo suficientemente flexible para vibrar. En este caso el sonido
se produce por percusién. Véase Bennet Roy, Léxico de muisica, Madrid, Akal, 2003, p. 149.
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para ser seguidas por los diferentes estamentos clericales, fueron com-
partidas y comprendidas por la grey catélica. Su cotidiano y repetitivo
sonido permiti6é el monopolio de la administraciéon institucional del
tiempo y contribuy6 al desarrollo de la funcioén civilizatoria del ordena-
miento de los comportamientos individuales.* A través de su estricta y
jerarquizada esquematizacién se controld, ademads de la divisién tempo-
ral, la secuencia ciclica, regular y extraordinaria del acontecer cotidiano,
asi como su expresion en festividades y procesiones y en su complemen-
taria coercion. Este juego de relaciones permitio la recreacién y ejecucion
de los rituales de representacién del podery control politico y religioso del
clero secular tan caracteristico del pensamiento barroco.

Podemos afirmar, como lo ha mostrado la historiografia, que las ideas
ilustradas contribuyeron en gran medida a la desestructuracion de los
diversos modelos de la secular comunicacién sonora entre la Iglesiay la
sociedad, descomposicién o adecuacién que continuaria a lo largo del
siglo XIX® y que se materializaria hacia la segunda mitad del mismo siglo
en el contexto de la nacionalizacién de los bienes eclesiasticos.

Una aventurera catedral®

Una de las caracteristicas que definieron la categoria de las ciudades
llamadas episcopales fue su posibilidad de cohesionar ideolégicamen-
te a una heterogénea y creciente poblacién, misma que se vio incre-
mentada gracias a los continuos flujos migratorios procedentes de
diversas distancias y origenes. Con mucha razoén, la historiografia
contemporanea asocia parte del éxito de estos centros a la existencia
de las catedrales; estos templos funcionaron como uno de los mas
importantes nucleos articuladores del espacio construido de las urbes.”

* Norbert Elias, Sobre el tiempo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1989.

5 Para este periodo un trabajo que resulta importante consultar para el caso francés es
el de Alain Corbin, Les cloches de la terre. Paysage sonove et culture dans les campagnes au XIXe
siecle, Paris, Albin Michel, 1994.

6 Este subtitulo es inspirado por el capitulo que Manuel Toussaint dedicé al estudio de
la basilica poblana en La catedral vy las iglesias de Puebla, México, Porraa, 1954, p. 51.

7 Dentro de la historiografia novohispana es en esta década que recientemente se ha
ido afianzando el concepto de ciudades episcopales a partir de la experiencia de este tra-
tamiento para las ciudades europeas. Concretamente en Puebla el tema ha sido trabajado
por Montserrat Gali Boadella, “Breve recorrido sobre el concepto de ciudad episcopal en
la historiografia europea”, en Monserrat Gali Boadella (coord.), Rituales sonoros en una ciudad
episcopal. Puebla, siglos XVI-XIX, México, Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en
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Asociado al abordaje de su importancia funcional, también se ha estu-
diado, ya con profusién, el papel de las campanas como un componen-
te caracteristico de las urbes en el Nuevo Mundo.? En este apartado

Antropologia Social/Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2013, p. 72-77. De
manera general esta autora plantea como se establece una relaciéon de continuidad entre
el mundo antiguo, su concepto de ciudad y el desarrollo de las ciudades episcopales. Tam-
bién se observa el reconocimiento de estas urbes como centros politicos y econémicos,
culturales y simbdlicos de primer orden, en los que la fiesta y el ritual litiirgico (el subrayado
es mio), son elementos centrales. Esta proposicién resulta til para enfatizar la propuesta
de afianzamiento del poder simbdlico de las catedrales a partir del ejercicio del monopolio
y la administracién del tiempo littrgico emanado de las catedrales.

8 Cabe resaltar la existencia de tres tendencias en la historiografia mexicana sobre el
estudio de las campanas. Una, la més general, abarca el estudio descriptivo de las campanas
en las ciudades de antiguo régimen, cabe decir que el caso privilegiado ha sido el de la
capital del Virreinato. Estos trabajos parten de someras descripciones del proceso de fun-
dicién y pasan por desarrollar una tipologia de estos instrumentos y su tradicional funcién
ordenadora del tiempo asociado a la vida cotidiana y a los grandes acontecimientos. Como
ejemplos de esta propuesta podemos citar a: Daniel Molina Alvarez, Campanas de México,
México, Taller de Impresiones Gama, 2007; Abelardo Carrillo y Gardiel, Campanas de Mé-
xico, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1989; José Alberto Vazquez Benitez, “Las campanas de la catedral de Puebla”, en
Lecturas histéricas de Puebla, Puebla, Secretaria de Cultura/Gobierno del estado, 2a. edicién,
1998, p. 65-85; Ruth Yareth Reyes Acevedo, “Campanas de la catedral de México (1653-1671):
adquisicion, uso, conflictos y consagracién”, en Patricia Diaz Cayeros (ed.), I Coloquio Mu-
sicat. Lo sonoro en el ritual catedralicio: Iberoamérica, siglos XVI-XIX, México, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México/Universidad de Guadalajara, 2007, p. 59-74. Otra linea de
investigacién que ha dado mayores frutos ha sido el estudiar la desarticulacién del sistema
sonoro de esas urbes y la transicién hacia nuevos modelos de control y sonoridad propios
de los movimientos ilustrados y secularizantes en la segunda mitad de los siglos XVIIT y XIX.
Una inicial aproximacién a esta problematica provino del estudio de Anne Staples, “El
abuso de las campanas en el siglo pasado”, Historia Mexicana, México, v. XXVII, n. 2, octubre-
diciembre de 1977, p. 177-194; su analisis se bas6 en los comentarios a la documentacion
que se emitié a manera de decretos eclesidsticos y civiles encaminados a la regulacién de los
sonidos de las campanas en la ciudad de México. Centrandose en el decreto de 1791 redac-
tado por orden del arzobispo Ninez de Haro, en la misma ténica y periodo Marcela Davalos
analiza la ruptura de la cultura auditiva y la transicién del sonido al ruido, misma que se
materializaria en el siglo XIX, “El lenguaje de las campanas”, Historia Social y de las Mentali-
dades, México, n. 5, invierno de 2001, p. 181-198. Con un enfoque mas reflexivo y especia-
lizado, Lourdes Turrent aborda la misma problematica aportando la importancia del
elemento sonoro de control a partir del estudio de “voces” y repiques autorizados en “Mu-
sicay autoridad. El caso de los toques de campanas de la catedral metropolitana, 1791-1804”,
Istor, México, n. 38, otonio de 2008, p. 28-49. Mas recientemente los trabajos sobre el tema
se han centrado en el estudio de la transiciéon hacia la contemporaneidad de la cultura so-
nora ideofénica, y referente a otras latitudes es el de David Carbajal Lopez, quien se centra
en el caso de una ciudad veracruzana con “La cultura sonora de las cofradias novohispanas,
1700-1821", Temas americanistas, Sevilla, n. 27, 2011, p. 25-48; el autor hace un recuento
documental para mostrar la complejidad del ritual de estas corporaciones; en él describe
la sonoridad de las campanas y campanillas de acuerdo con el tipo de vocacién de cada
hermandad. El mismo autor se centra en el estudio de la cultura sonora en la citada tran-
sicion hacia el siglo XIX con “Campanas religion y buen gobierno en Orizaba, 1762-1834”,
Secuencia, México, n. 77, mayo-agosto de 2010, p. 15-37, y “Jerarquias, jurisdicciones
y sensibilidades: aspectos de la reforma de las campanas en Nueva Espana, 1700-1808”,
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pretendemos mostrar la complejidad del disefio de los elementos ma-
teriales que permitieron la articulaciéon de la catedral y sus sonidos con
la urbe y sus habitantes.

Fue mas comun de lo que imaginamos que los proyectos urbanos
en el Nuevo Mundo experimentaran adecuaciones y mudanzas, debi-
do sobre todo a las condiciones ambientales de cada entorno.? Al mo-
mento de fundarse las ciudades capitales, se plane6 que fuesen sedes
de los obispados y en algunos casos, éstas también tuvieron que ade-
cuarse y en ocasiones desplazarse y el de Puebla no fue la excepcién.'”
Ya en su nueva locacién y previo consenso con el cabildo civil se plan-
ted la factura de una primera catedral en un terreno incluido en una
de las secciones del portal que delimitaba la plaza mayor.!! En principio
su estructura fue sencilla; se desarroll6 en una planta elemental, se
construy6 de adobe con techumbre de pajay contaba al menos con una
estructura que a manera de espadana sostenia una campana.'? Sus li-
mitadas dimensiones y arquitectura, se debieron a la precariedad eco-
némica y lo temprano del proyecto fundacional.’® Posteriormente el

Secuencia, México, n. 86, 2013, p. 7-26. Para el caso de la ciudad de Puebla dos trabajos
resultan de interés por la periodicidad y la temdtica coman: Montserrat Gali Boadella con
“Las campanas en una ciudad episcopal Novohispana en visperas de la Independencia” en
Lucero Enriquez (ed.), Harmonia mundi: Los instrumentos sonoros en Iberoamérica, siglos XVI al
X1X, 1V Coloquio Musicat, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Coordinacién
de Humanidades, 2009, p. 221-235, y el de Sergio Francisco Rosas Salas, “Campanas y ca-
nones. Los festejos por el establecimiento de la Compania de Jesas en Puebla, 1853”7, en
Montserrat Gali Boadella (coord.), Rituales Sonoros en una ciudad episcopal. Puebla, siglos XViI-
XIX, México, Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social/Bene-
mérita Universidad Auténoma de Puebla, 2013, p. 309-338. Finalmente, resulta interesante
repensar, dentro del contexto de estas variadas propuestas de interpretacién histérica, la
coincidencia con los modelos de sonoridad provenientes de los conventos de mujeres, para
ese caso puede verse a Rosalva Loreto Lopez, “Campanas, esquillones y esquilitas. El espacio
y el orden de la sonoridad conventual en la Puebla de los Angeles del siglo XVIII”, en Pilar
Gonzabo Aizpuru (ed.), Los espacios en la historia. Invencion y transformacion de los espacios so-
ciales, México, El Colegio de México, 2014, p. 75-96.

9 Alain Musset, Ciudades némadas en el Nuevo Mundo, México, Fondo de Cultura Eco-
noémica, 2012, en especial el segundo capitulo.

' Originalmente la catedral del obispado se instalé en Tlaxcala y su ereccién fue
promovida por el obispo dominico fray Julidn Garcés el 19 de octubre de 1527. La di6cesis
fue traslada a la ciudad de Puebla en 1539, habilitando un templo recién adecuado.

' Se refiere al portal de Borja, actualmente sobre la calle 16 de septiembre.

12 Esta se erigi6 en una seccién del portal y a cargo de ella estuvieron un clérigo y un
sacristan. Por iniciativa del mismo obispo se plante6 la peticiéon de una nueva construccion
y el 29 de agosto de 1536 fue colocada la primera piedra; ante la falta de recursos se plane6
sencilla pero sostenida por columnas de piedra, aunque su techumbre fue de paja.

13 En el caso de la catedral poblana, el obispo Garcés otorgd de su peculio 400 pesos
de oro de minas y los vecinos completaron 1 126 pesos. Ante lo limitado de este capital,
se negoci6 que los indios de Calpan la construyeran a su costa eximiéndolos de pagar el
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cabildo catedral adquiri6 los terrenos fronteros a la plaza mayor. En la
primera seccién compré unas casas recién construidas y derribandolas
comenzo la planificaciéon y edificacién de un templo que se considera-
ria la primigenia catedral.'

El exitoso proyecto urbano y demografico que significo la fundacién
de la ciudad se tradujo en considerarla la segunda en importancia del
virreinato de la Nueva Espafa, en concordancia con este desarrollo, se
demandaron espacios magnificentes y simbdlicas adecuaciones. Junto
a la catedral se fue construyendo una “nueva” iglesia. Se debe partir de
comprender que las edificaciones catedralicias de estas proporciones
por lo regular tardaron mas de cien afios en ir concretandose como un
todo.' Ademas de la aprobacién de un proyecto, su alzado y construc-
ci6n dependié en gran medida de los ciclos econémicos de la region y
del fluir de capitales aprobados por la corona para su fabrica. Por estas
razones, es factible distinguir las adecuaciones, los adosados y las mo-
dificaciones a los propésitos iniciales, asi como sus respectivas etapas
constructivas. En este complicado proceso, en un principio la cimenta-
ci6n de la catedral nueva caminé de manera simultanea con la de una
de sus cuatro torres proyectadas, la factura se centré en el levanta-
miento de la ubicada al norte, en el lado que miraba a la plaza mayor.'°

tributo, para lo cual el virrey don Antonio de Mendoza habia dado permiso con tal de que
la ciudad cubriese al rey dicho tributo. Toussaint, La catedral..., p. 53.

4 Este edificio alcanzo significativas dimensiones. Era una basilica de tres naves claras,
separadas por danzas de pilares de basalto negro, techos planos de vigas sobre zapatas, arma-
dura en la nave central mas alta y tres puertas. Carecia de capilla mayor y el techo, como en
la catedral vieja de México era de paja. Este templo funcion6 hasta el siglo XVIIIL. Ibid., p. 54.

!5 El primer antecedente de la catedral nueva data de 1556 cuando fue expedida una
Real Cédula para la compra de unas casas localizadas en un sitio lo suficientemente amplio
para edificar un templo episcopal, el primer nombramiento de maestro mayor fue para
Francisco Becerra. Se concibié como una estructura de cinco naves, una central, dos pro-
cesionales y dos de capillas hornacinas. La nave principal se divide en 9 tramos: dos del
trascoro, dos del coro, uno de planta cuadrada para la ctpula, dos para el presbiterio, uno
que liga las naves procesionales con la cabecera y el final, ligeramente mas ancho para la
capilla real. Fue en noviembre de 1575 cuando Becerra junto con Juan de Cigorondo,
obrero mayor, mostraron al dedn la traza y modelo de la obra; ademas de las cinco naves,
en cada uno de los cuatro dngulos se proyectd la ereccién de una torre. La obra se inici6 al
ano siguiente y contintio lentamente a lo largo de 51 anos, suspendiéndose la construcciéon
entre 1618 y 1626. Ibid., p. 58, 64, 70. De las cuatro torres sélo se construyeron dos y de
éstas so6lo en una, en la norte, se logré una cimentacién éptima para el soporte de las cam-
panas. La sur carece de esa cimentacién.

16 La activacion de la obra se reinici6 hacia 1640 con la llegada del obispo virrey Juan
de Palafox y Mendoza; él encontré el templo edificado hasta mitad de los pilares y no es-
taba en funciones pues las crénicas relatan que estaba habitado por forajidos; indios y
animales pernoctaban en las capillas. Se cerraron las techumbres con bévedas y se amuebl6
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La consolidacién del sistema sonoro catedralicio se asocié de esta
manera con la edificacién del templo en su conjunto y la significacién
simboélica que cada elemento fue adquiriendo.!” La presencia de la
torre, junto con el magnifico atrio circundante, proporcionaba a los
parroquianos una congruencia entre el espacio y el sonido. De mane-
ra repetitiva los repiques captaban la atencién de los habitantes y con-
dicionaban a dirigir la mirada hacia la fuente sonora, en este caso el
campanario, lo que favorecia la sensacién de participacién y envolvi-
miento.'® En un segundo momento, ya en el interior del templo, los
sonidos, los cantos y las oraciones permitian, al menos durante el lapso
que duraba la misa mayor, la configuracién de un solo cuerpo mistico
entre el sacerdote y su feligresia.'?

La representacién simbélica de torre sintetiza una de las funciones
mas importantes de la iglesia pues se representa en ella a los prelados,
predicadores y confesores y su poder de persuasién y atraccion. Son el
simbolo ascensional de la iglesia militante con su celo, doctrina, cons-
tancia y orden. Su forma y dimensiones las hacen inexpugnables.?

parte del interior con un imponente tabernaculo-sagrario, asi como un modesto coro. La
consagracion se efectud el 18 de abril de 1649. Ibid., p. 74y 75.

17 Definimos al sistema comunicativo sonoro propio de sociedades de antiguo régimen
a partir del esquema de funcionamiento de las campanas. Estas se hacian sonar mediante
codificaciones aprobadas por la Iglesia a través de instrucciones especificas. Se pueden
proponer diversos niveles de interaccién entre las edificaciones eclesidsticas y la sociedad.
Se pueden distinguir al menos tres tipologias de sonoridades: la reservada o privada aludia
a actividades que se desarrollaban en espacios cerrados como las naves de la basilica; la
abierta se refiere a actividades en las que se involucraba a la poblacién en espacios abiertos
como la lonja, el cementerio o el atrio; mientras que, en la pablica, el sonido de las cam-
panas articulaba las procesiones a partir del calendario litargico. Esta divisién a su vez
coincide con las diversas maneras de tafier; definiéndose asi se trata de sonoridades repe-
titivas, de resonancias o de pasos y relevos.

'8 Isabel Lopez Barrio y José Domingo Guillén Rodriguez, “Calidad acuastica urbana:
influencia de las interacciones audiovisuales en la valoracién del ambiente sonoro”, Medio
ambiente y comportamiento humano, Revista Internacional de Psicologia Ambiental, Espana,
v. 6, n., 1, 2005, p. 101-117.

19 “Las campanas tocan en la manana para que recordando la Pasién de Cristo [...] el
sacerdote cante alabanzas [...] para hacer un cuerpo mistico en la iglesia con jubilos y can-
tos como lo hacen los Serafines en la gloria.” Antonio Lobera y Avio, El porqué de todas las
ceremonias de la iglesia y sus misterios. Cartilla de prelados y sacerdotes, que en forma de un didlogo
entre un vicario y un estudiante curioso..., Barcelona, Imprenta de los consortes Sierra y Marti,
1791, p. 25.

20“El capitel de la torre representa la vida y el entendimiento del prelado. [...] denota
ser casa y palacio de Cristo, casa de oracién, casa de contemplacién y atalaya hacia donde
todos debemos mirary parar.” Ibid., p. 23. Las torres poseen un simbolismo ascensional, pues
pretenden alcanzar el cielo. Las dos torres representaban, segiin Autun, las dos leyes (el Anti-
guo y el Nuevo Testamento), por medio de las cuales los predicadores, apoyados en las cosas
terrenales hacia las alturas celestes, anuncian el reino de Dios. José Antonio Teran Bonilla, “La
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Se atribuye la parte inicial de la construccién de la torre norte al
maestro de canteria Pedro de Cardenas.?! Para el afo de 1622 se encon-
traba construida hasta el nivel de las cubiertas de las naves laterales.?* Se
ascendfa por una escalera de caracol hasta las techumbres. Se discuti6 la
necesidad de cerrarla de manera independiente para evitar que alguien
se quedara pernoctando o tuviera a bien introducirse a robar en la
iglesia.?” Finalmente se separé y la torre funcioné de carcel eclesidstica.

La lentitud de la construccién de una obra de esta envergadura
implicaba también el mantenimiento de todo el armado de andamios
de madera que se utilizaban durante afios para el acarreo de las pie-
dras. La humedad en tiempo de lluvias dafiaba la maderay sus amarres
por eso se requeria ir cubriendo las secciones avanzadas con enladri-
llados temporales y por supuesto esto incrementaba el costo de la cons-
truccién, mismo que correria a cargo de la fibrica material.** Se
fortaleci6 esta disposiciéon para garantizar la vida de los maderamenes

catedral de Puebla”, en Manuel Toussaint, Arquitectura religiosa y simbolismo: su proyeccion en la
historia del arte mexicano. Coloquio Internacional Extraordinario, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1992, p. 277-293.

2l Al mismo artifice se encarg6 el nuevo sagrario. “Testimonio de los autos fechos sobre
la obra del sagrario de la cathedral desta ciudad y peticién que presenté el doctor don Do-
mingo de los Rios, arcediano, sobre esta razén”, Archivo General de Indias, [en adelante
AGI], Audiencia de México, Cartas y expedientes de personas eclesidsticas, 307, Sevilla, f. 14r-
14v, 12 de agosto de 1660, citado por Molero Sanudo, 0p. cit., p. 500.

22 Esta consta por el pago que se le hizo al herrero Juan Gallegos por “[...] una reja
pequena de hierro que hizo [...] para poner en el caracol de la escalera que sube a lo alto”,
ACCP, Libros de Fdbrica, Fabrica 02, leg. 3, C* 3, n. 19, 1624, f. 4v, 26 de marzo de 1622, ci-
tado por Molero Safiudo, op. cit., p. 294.

23 El administrador de la fébrica, el racionero Bartolomé de Vargas Soldrzano, “puso
en préctica el mudar la puerta del caracol y torre, y por reclamo del sacristin mayor se
suspendid, por haber hecho peso el argumento de que las campanas seforean las bévedas
y viviendas de los indios que cuidan de ellas. [Pero] con el transito y trajin se puede, con
facilidad bajar por las ventanas en una noche por la puerta del patio, desnudar los altares,
quitar lamparas y abrir cajones. También que por estar tan a la mano seria receptaculo de
forajidos, desde donde con el seguro del refugio saldrian a hostilizar toda la republica,
anadiéndosele ser tnica cércel de la jurisdicciéon eclesiastica. [...] que siendo de su gusto
variar la puerta, sera preciso que se haga la del patio de fierro, muy fornida, que sea a
cargo del sacristan mayor el cerrarla a la hora que la iglesia, porque el cargo de lo que re-
sultare se pueda hacer a los campaneros manejandola sélo de dia y que de noche se man-
tenga como antes. Que el Obispo mande lo que fuere servido”. 24 de marzo de 1622, ACCP,
AC, v. 21, £, 94r.

24 Se suscit6 una discusion en torno a qué seccion de la contaduria debia absorber los
costos del montaje, esta discusion se dirimié gracias a la lectura [...] del mandamiento el
virrey conde de Banos dirigido al tesorero administrador de la fabrica material, especifi-
cando que “siempre que se ofrezca haga por cuenta de ella todos los gastos de bajar y subir
las campanas, bastidores y encerados de las ventanas, y todo lo que fuere obra material
dentro y fuera de la iglesia, acordaron se haga notorio al obrero mayor racionero doctor
Andrés de Luey.” 1 de febrero de 1661, ACCP, AC, v. 14, f. 324v.
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que sostenian las campanas.? En el ano 1636 el maestro Juan Gémez
de Trasmonte ya habia aconsejado que se terminara completamente
esta torre para que se pudieran alojar ya en ella las campanas princi-
pales. Esta propuesta fue retomada por el obispo Juan de Palafox pues
en 1649 se consolidé el ala norte de la iglesia, ya se habian cerrado las
capillas hornacinas® y en 1655 ya se habia avanzado sobre el primer
cuerpo de la torre norte. Se plane6 para el mes de abril del siguien-
te ano el traslado de las campanas grandes desde la “catedral vieja”.
Su montaje fue todo un proceso que duré dos afnos.?”

Finalmente, el campanario se terminé de construir 50 afios mas tarde,
bajo el mitrado de Manuel Fernandez de Santa Cruz en 1678.2% Su

% En el afio 1683 se le encargé al maestro mayor, Carlos Garcia Durango, arreglar las
vigas de madera donde colgaban las campanas grandes que se encontraban podridas;
luego se repiti6 la peticién, pues en 1685 al deterioro se afiadia la polilla, “de lo que resul-
ta manifiesto dano y peligro”. 13 de febrero de 1685, ACCP, AC, v. 18, £.205r.

% Las capillas son catorce, aparte la de los Reyes. Las primeras se encuentran bajo
las torres. Las advocaciones del lado sur o de la epistola son: la primera, bajo la torre, la
de la virgen de la Soledad y le sigue en orden la de la Sabana Santa, del redentor o
senor de la columna, san Nicolas obispo. En el brazo del crucero la quinta es la de las
Reliquias y le siguen: la de Nuestra Senora de la Antigua, la Gltima dedicada a nuestra
Senora de las Nieves sirve de vestibulo a la sacristia. Del lado del Evangelio la octava capi-
lla sirve de ingreso al Sagrario y estd dedicada al apdstol Santiago, la novena a san Pedro y
le siguen consecutivamente la de la virgen de Guadalupe, la de san Andrés, de la Concep-
cién, la del Santo Cristo y la altima, bajo la torre sur estaba la consagrada a san Ignacio de
Loyola. Toussaint, La caledral y las iglesias..., p. 58.

27Kl 10 de noviembre de 1656 se ordena que el mayordomo de la fabrica espiritual, el
capitan Pedro de Luey y Escandén, por cuenta de ella costee el mudar las campanas de la
parte donde estan a nueva que se hace para proseguir la torre, ACCP, AC, v. 13, f. 383v. Para
el 21 de mayo de 1660 se declara: “Que por cuanto estin hechos los pilares en la torre
principal de esta Santa Iglesia a donde se han de poner y mudar las campanas, el sefior
racionero don Andrés de Luey compre en La Veracruz el cable o cables necesarios y moto-
nes para subirlas y se reconozca si los gastos que se hicieren han de ser por cuenta de la
fabrica material o la espiritual, y a quien tocare pague lo que en esto se gastare”. ACCP, AC,
v. 14, . 277r.

28 “Manuel Ferniandez de Santa Cruz fue natural de Palencia; colegial en el Mayor de
Cuenca, can6énigo magistral de Segovia, obispo de Chiapa y Guadalajara; electo de Puebla
el aflo de 1667. Fundé el colegio de San Pedro y San Pablo; el de San Dominguito para
monaguillos de la catedral; el de San José de Gracia para ninas; el convento de Santa M6-
nica. Acabé la hermosa torre de la catedral, que costé mas de cien mil pesos. Hizo también
las dos portadas colaterales, con sus marmoles y estatuas, que costaron veinte mil pesos.
Concluy6 la Lonja que hace frente a la plaza. Renunci6 al virreinato y arzobispado de Mé-
jico, y aunque murié el ano de 1699 quedé viva su ilustre memoria en los tres tomos de
Antologias [...].” Diario del viaje que hizo a la América en el siglo XvIII el P. fray Francisco
de Ajofrin, v. 1, México, Instituto Cultural Hispano Mexicano, 1964, p. 50 y 51. Sobre la
importancia de este personaje véase Monserrat Gali Baodella (coord.), El mundo de las ca-
tedrales novohispanas, Puebla, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, Instituto de
Ciencias Sociales y Humanidades, 2002, p. 72.
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conclusion se atribuye al maestro mayor Carlos Garcia Durango.?” Este
arquitecto al parecer sigui6 las trazas e instrucciones dejadas en 1660 por
Luis Gémez de Trasmonte y Rodrigo Diaz de Aguilera, maestros de la
catedral de México que estuvieron en continua comunicacién respecto al
avance de la obra en Puebla. Se calcula que el costo total de este campa-
nario ascendi6 a cien mil pesos.*® Fue hasta mediados del siglo XVIII que
se complet6 la colocacién de todo el conjunto de campanas que deberian
alojarse en los dos cuerpos superiores de la torre norte. Esta serviria como
modelo para realizar la del lado sur a su imagen y semejanza.

Campanas, esquilas y esquilones

Originalmente los cristianos llamaban a procesién o a asamblea hacien-
do ruido con unos lefios. Hacia el afio 606 d. C. se instaur6 el uso de
las campanas asociado con las horas divinas, propiamente era un lla-
mado al rezo y al canto en los monasterios benedictinos. Hacia el afno
1000 se les menciona integradas como accesorios simbolicos de catedra-
les y parroquias. Sus dimensiones variaron a lo largo del tiempo, se
localizaban unas pequeiiitas a la entrada de las puertas del coro donde
los maceros las tocaban para llamar a los oficios divinos y reuniones
capitulares. *' Mds adelante se les construyeron campanarios para su
resguardo y su tamano vari6 atribuyéndoseles diversas funciones ademas
de las propiamente eclesidsticas. En momentos extraordinarios se taine-
ron invocando a Dios, se asociaron con la mitigacién de las tempestades,
para el alejamiento de los malos nublados, con provocar el amedrenta-
miento de los demonios y como alerta ante siniestros. De manera codi-
ficada se reconocian sus toques para anunciar agonias, convocar a
rogativas o plegarias, anunciar llegada de correo o para repiques inqui-
sitoriales o como aviso de arrebato o tumulto.?? Pero, por supuesto, todas
tanfan cotidianamente para excitar a la devocién a los fieles.

295 de agosto de 1664, Archivo General de la Nacion [en adelante AGN], Reales Cédu-
las Originales y Duplicados (100), Reales Cédulas Duplicadas, v. D25, exp. 400. Este dia se
nombraba a Carlos Garcia Durango maestro mayor de arquitectura, caneria y albanileria
de la catedral de Puebla. Citado por Molero Sanudo, op. cit., p. 538.

30 Toussaint, La catedral y las iglesias..., 1954, p. 77-78.

31 Los vasos grandes se llamaban campanas por estar hechos en la region de campana
y los pequenos se llamaban nolas por haber sido la primera ciudad donde se fundieron y
usaron. Las chiquitas se llamaban tintinabulos, tomando su denominacién del tonillo. Que
es lo mismo que campanulum, metalillo de campanas. Lobera y Avio, op. cit., p. 23.

%2 Molina Alvarez, op. cit., p. 15.
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Los sonidos que emanaban de las campanas fueron atributos que
aludieron a las virtudes morales de fortaleza y caridad, mismas que se
reforzaron con el simbolismo mismo de los materiales, de las técnicas
de su factura y su soporte. Se consideré que con base en la predica-
cion de la palabra evangélicay sobre todo su repeticién ciclica, cumplia
el sacerdote con la conversién y lograba vencer a sus enemigos. El yugo
de la campana se hacia en forma de cruz, misma que asida al madero
con la soga que la sostiene simbolizaba la crucifixién. Mientras que su
movimiento aludia a la humildad y la caridad que unay otra vez habian
de tener los predicadores y prelados como ejemplo de correccién. La
torre que las sostenia era simbolo también de autoridad debido a su
altura y su cercania con el cielo.

Para poder ser colocadas en los campanarios, las campanas se de-
dicaban y consagraban y el sacerdote les asignaba un nombre. El desplie-
gue de este ritual cumplia con los requisitos solemnes de vestimenta y
ornamentaciéon eclesiastica requeridos para realizar el lavado, bendi-
ci6n y uncién. El siguiente parrafo da idea de este ritual.

El Miércoles que se contaron veinte y ocho del mes de enero de 1665 ainos
a las tres de la tarde, poco mds o menos de dicho dia, el Ilustrisimo y
Excelentisimo senor don Diego Osorio Escobar y Llamas, obispo de este
obispado, del Consejo de su Majestad, consagré la campana grande nue-
va de esta santa iglesia, nombrada Jests Nazareno, asistiendo a su exce-
lencia los sefiores doctores don Jacinto de Escobar, chantre, doctor don
Inigo Bernardo de Cuevas y Zaniga, tesorero, y gran concurso de gente,
eclesidsticos, seculares y regulares de esta ciudad, y para que conste se
pone por razén.*

El obispo hacia las senales, cantaba las preces y legitimaba las ra-
bricas que, impresas en el cuerpo de la campana, eran necesarias para
desterrar a los malignos espiritus. Pasaban entonces a ser reconocidas
como signos sagrados.** En el siguiente cuadro describen los nombres
de las campanas y el ano de su colocaciéon en la catedral de Puebla
(véase cuadro 1):

% Al margen dice: “Subiése el domingo primero de febrero de dicho afio, a hora de
las siete y media de la mafiana, poco mds o menos, por mano del capitin Juan Navarro,
artifice. En nueve de febrero de mil seiscientos y sesenta y cinco anos se colgé la dicha
campana y se toco este dia, de cuyo doy fe. Francisco Pérez Romero, secretario”, 28 de
enero de 1665, ACCP, AC, v. 15, f. 177v.

3 Para el caso de los nombres de las campanas d la catedral de México, véase Reyes
Acevedo, op. cit., p. 69.



Cuadro 1
CONSTRUCCION, MONTAJE Y REPARACION DE LAS CAMPANAS
DE LA CATEDRAL DE PUEBLA

Aiio de Tipo Nombre Fundidor Montador Peso Costo Consagracion — Refundicion
bendicion
1625 Campana Santa Maria Juan Montero Juan Bautista 2000 fanegas 1636
1636 Pedrete de maiz 17221
17332
1656 ~Campana Sefior San José Antonio Barragan 1715°
1735*
1666  Grande Jesas Nazareno Antonio de Herrera® 200 pesos Diego Osorio
Escobar y
Lamas®
1686  Esquila El Santisimo’
1692  Campana Santa Cruz de Huatulco®
1735  Esquila Senor San Joaquin?
1785  Esquila Santa Ana'?

FUENTE: elaboracién propia con base en las Actas capitulares del Archivo del Cabildo de la Catedral de Puebla.

' “Atendiendo este cabildo, no solo a providencias la precisa necesidad de quitar el peligro que amenaza lo muy maltratado y viejo de su campana
mayor, nombrada Santa Maria, que ya no sirve por muy quebrada, necesitindose como tanto se necesita para el gobierno de esta Sta. Iglesia, [...] se
determina el que se proceda a dicha fundicién, obra y colocacién en la torre de esta Santa Iglesia a don José Escartin, fundidor mayor y director de la
artilleria real por su Majestad, vecino del pueblo de Orizaba, en paraje y casa que se le ha destinado para la fabrica real.” 24 de noviembre de 1722, ACCP,

AC, v. 23, £. 420v-421v.

2 “Se orden6 proseguir la fundicién de otra, sin tan grave peso que se reduzca a solo ciento y cincuenta quintales, para uso de las funciones de esta

Santa Iglesia.” 27 de octubre de 1733, ACCP, AC, v. 26, f. 78v.



3 El 17 de noviembre de 1715: “Nombraron a Miguel Marquez, maestro campanero, para que forme y funda la campana nombrada San José, reci-
biendo el metal de ella [la rota] a razén de 3 reales, abondndosele el que entregare y pesare dicha campana nueva, y acabada a toda satisfaccién a razén de
5 reales, se concede facultad a los comisarios para que otorguen la escritura”. Se encargé a estos funcionarios que también concertaran con “el referido
maestro sobre el aderezo que necesitan las lenguas de las dos campanas grandes y de la esquila grande, dando también providencias para el aderezo de la
campana mayor nombrada Santa Marfa.” ACCP, AC, v. 22, f. 173v. Al margen se anot6 que “Diego de la Sierra maestro alarife, que subi6 dicha campana,
entregue ante todas cosas los lazos, vigas y demds materiales que se le hubieren entregado para la subida de la campana San José a la torre”. 6 de noviem-
bre de 1685, ACCP, AC, v. 18, f. 236v.

1 “Como veedor de la entrega de la campana se nombré a Juan Marquez Bello, quien se presenté ante el notario como espaiiol, vecino de esta
ciudad, maestro campanero, calderero y fundidor [...] sobre el reconocimiento que tiene fecho de la campana nombrada Sefior San José, dijo que tiene
vista y reconocida dicha campana, asi en el hoyo donde se fundié, como en la parte donde estuvo colgada y en que actualmente lo esta, y haya segtin su arte
que esta fecha con todo el necesario, sana y bien acondicionada [...] porque aunque las asas se les refundieron, estdn unidas a las de la primera fundicién, y
con mucho mds seguro y consistencia, que si se hubieran salido del primero lance, por haberse engruesado y amacizado, como se experiment6 al tiempo de
sacarla del hoyo, con el alma o macho dentro, cuyo excesivo peso lo mantuvo sin hacer sentimiento ni manifestar lesién, ni desunién alguna, y en la misma
forma se ha mantenido colgada el mucho tiempo que ha que lo estd, de que claramente se conoce la firmeza de sus asas y seguro de ellas, y poderse subir sin
recelo alguno; ni necesitarse de taladro, ni asas de fierro.” 16 de Julio de 1735, ACCP, AC, v. 26, f. 286r.

530 de octubre de 1666, ACCP, AC, v. 15, f. 78v.

6 “El miércoles 28 de enero de 1665 a las tres de la tarde, poco més o menos de dicho dia, el ilustrisimo y excelentisimo sefior don Diego Osorio
Escobar y Llamas, obispo de este obispado, del Consejo de su Majestad, consagré la campana grande nueva de esta santa iglesia, nombrada Jestis Naza-
reno, asistiendo a su excelencia los senores doctores don Jacinto de Escobar, chantre, doctor don Inigo Bernardo de Cuevas y Zaiiga, tesorero, y gran
concurso de gente eclesidsticos, seculares y regulares de esta ciudad, y para que conste se pone por razén.” ACCP, AC, v. 15, f. 177v.

7 “Que el maestro mayor de la obra material reconozca si hay una campana que ha de servir de esquila y si se podra voltear con facilidad y sin ries-
go, para tratar la compra de una que se ofrece.” 7 de junio de 1686, ACCP, AC, v. 18, f. 257v.

# El canénigo licenciado Cristébal Francisco del Castillo junto con el racionero licenciado Bartolomé de Vargas Solérzano, como comisarios nom-
brados para el cuidado de fundir la campana nombrada Santa Cruz de Huatulco, “dijeron que ya estaba acabada, para traerse y subirse” por tal motivo
suplican al Obispo la consagre antes de subirla. Al margen se asent6 que se consagré el dia 26 siguiente. 20 de marzo de 1692, ACCP, AC, v. 19, f. 174r.

9 Se hizo mencién haberse fabricado las tres campanas y ser tiempo para que se suban a la torre. El chantre y el canénigo el doctor Antonio Nogales,
que fueron encargados de su fundicién, debian proceder a que se “reconozca su peso, su valor y precio, dando cuenta al Obispo para que se digne con-
sagrarlas el dia que fuere servido y se suban a la torre por cuenta del administrador de la fabrica material como se ha acostumbrado”. 24 de mayo de
1735, ACCP, AC, v. 26, f. 263r.

10“Se hizo mencién que se encontraban terminadas dos campanas y una esquila, que habia de}consagrar el Obispo, que era necesario que recono-
cieran si estaban con arte y sin defecto algunos, nombraron por comisarios al canénigo Francisco Iniguez de Betolaza y al prebendado doctor Gaspar
Méndez de Cisneros, para que hagan comparecer a dos maestros examinados que las reconozcan.” 11 de julio de 1735, ACCP, AC, v. 26, f. 282r. “Junto con
estas campanas se montaron las siguientes esquilas: Santa Ana, el Santisimo, Nuestra sefiora de los Dolores, San Miguel, San Pedro, San Pantaleén, San-
to Domingo y la conocida con el nombre del venerable Senor Palafox (fundida por Santiago Huesca en 1742). Se citan también dos esquilitas que llaman
de dnimas y la mas pequena Del Nino Jesas”. Vazquez Benitez, op. cit., p. 77.
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Se reconocieron al menos tres tipos de campanas de acuerdo con
su tamano y funciones y por lo regular su colocacién en el campana-
rio se realizé6 de manera combinada con el objeto de diferenciar so-
nidos y mensajes. Las habia grandes y de gran quilataje, en ocasiones
su sonido dependia del balance que se hacia de la campana y su cuer-
po golpeaba al badajo. En otros casos, su sonido dependia del movi-
miento que con una soga se hacia de su lengua o badajo al entrar en
contacto el cuerpo de la campana. Las de este tipo se ubicaron en la
catedral y una de ellas funcioné como reloj.*® También se instalaron
en las parroquias y se aprobé la colocacién de al menos una de estas
dimensiones en las torres de los conventos masculinos mas importan-
tes. A las medianas se les denomino esquilas o esquilones y a las pe-
quenas esquilitas. Las campanas de esta clase emitian sonidos gracias
a su tamano y tipo de montaje, lo que les permitia girar en si mismas,
entonces el badajo las tocaria de manera mas repetitiva. Fueron las mas
usadas para los repiques catedralicios y en América fueron las aproba-
das para colocarse en los sencillos campanarios de los templos conven-
tuales femeninos y en las capillas. Otra modalidad fueron los
carrillones que eran circulos a los que se adosaban campanas pequenas
y se movian con la mano, su uso se asocia con los sefialamientos tem-
porales internos en los conventos.*®

En las catedrales, de manera paralela con el avance constructivo de las
torres, se fue ordenando la factura de diversas campanas. De esta mane-
ra la generacién, aprobacién y emisién de sonidos litirgicos formé parte
del proceso de consolidacién de la fabrica material del templo. Se reque-
ria de todo un procedimiento que daba inicio con la peticiéon o iniciativa
de un obispo consciente de la necesidad de mandar a hacer campanas
acordes a las nuevas dimensiones que lentamente iban adquiriendo la

35 «

Se solicita que el canénigo penitenciario mas antiguo doctor Gregorio Lépez de
Mendizabal, que hace el oficio de tesorero, [...] ajuste con Diego Marquez Bello, maestro
calderero y fundidor, con asistencia del Cap. Juan de Ubeda y Fonseca, mayordomo de la
fabrica espiritual, el precio y peso de la campana que se mando hacer para el reloj, y lo que
importare se libere.”19 de noviembre de 1686, ACCP, AC, v. 18, f. 280v.

% “De manera general se reconocen tres tipos de mecanismos utilizados tradicional-
mente para el toque de las campanas: el balanceo (movimiento oscilante de la campana
que hace que el badajo se mueva al mismo ritmo golpeando al instrumento y produciendo
un sonido binario), el volteo (que es el giro completo de la campana, con un yugo que
tenga contrapesos de plomo u otro material para facilitar el movimiento y que produce un
sonido terciario) y el repique manual (en el que la campana esta fijay se repica a través del
movimiento del badajo con una cuerda).” Diccionario Enciclopédico Salvat, disponible como
recurso electrénico en: https://books.google.com.mx/books?id=vgmgCgAAQBAJ&pg=PT
93&Ipg=PT93&dq (consultado el 13 de octubre de 2013).
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basilica y su campanario. Se encargaba al obrero mayor, que no era ar-
quitecto, la gestién de la propuesta, la bisqueda y el remate de la obra a
favor de un fundidor o un artillero y una vez terminada la obra, su recep-
cién previo cumplimiento del contrato.’” En ocasiones se requeria tam-
bién de la pericia de un albanil que organizara el traslado de la campana
desde la casa del artesano hasta el pie del campanario. Otro cantar era
su aprobacién y colocacién, previo dictamen, por parte de alguno de los
reputados musicos de la catedral o por fundidores de prestigio.*® Con-
forme avanzaba la construccién del campanario se iba ordenando la fac-
tura de nuevas campanas y paralelamente también se iban restituyendo
y reparando las que se quebraban o estropeaban.®

Este tema fue particularmente complicado porque al ser distintas
entre si cada campana, sus reparaciones implicaban distintos procedi-
mientos. Las esquilas continuamente debian estar moviéndose para

%7 Este artesano, ademds de la probanza de maestria en otras obras reconocidas, debia
dar una fianza sustancial que garantizara la entrega o compra del mineral, su factura y
garantia, por lo menos de un ano del adecuado y arménico sonido de la campana. Una vez
pasado ese lapso, el obrero mayor tramitaba la devolucién de la fianza. “El 8 de mayo de
1663 le liberé el mayordomo de la fibrica de la catedral a Antonio de Herrera, maestro
de fundir, a cuyo cargo estd la campana que se ha fundido, 200 pesos que pide para colgar-
lay sacarla del molde, y ponerla en estado de entregarla.” ACCP, AC, v. 15, f. 33r. Dos afios
después se solicitaba al racionero licenciado Floridn de Reinoso, “que se le libraran [al
mismo artesano] de la contaduria de la fibrica 60 pesos que se gastaron en pesar la cam-
pana”. 27 de enero de 1665, ACCP, AC, v. 15, f. 177r.

% Entre las recomendaciones que se hacian para conseguir la armonia deseada y la
aprobacién de la campana, estaba el hacer la lengua o badajo de las campanas grandes de
hierro y no de otra aleacién. Como lo muestra el siguiente fragmento: “Que se guarde lo
proveidoy se pague lo que se debiere a Mateo de Peregrina, de resto de la campana gran-
de, segln escritura, y que el chantre doctor Jacinto de Escobar informe al OblSpO en
razén de la lengua de la campana que se ha de hacer, y que sea de hierro vizcaino.” 7 de
agosto de 1664, ACCP, AC, v. 15, f. 130r.

% Basicamente se pueden reconocer cuatro causas de reparaciéon, mantenimiento,
reciclaje y/o reposicién de las campanas: primero porque con el uso continuo se “rajaban”
como en el caso de las esquilas. Segundo porque las asas que las sostenian se desprendian
por haberlas fundido de manera separada del cuerpo de la campana, tercero porque la
lengua se fracturara por los golpes y cuarto por el vencimiento de las vigas madres que las
sostenfan. Ante estas posibilidades fue recurrente la propuesta de refundirlas y firmar un
acuerdo que especificara la garantia de su adecuado funcionamiento. No fue raro el caso
de desmontarla una vez colgada debido a la disfonia o a errores en su factura. Por ejemplo,
en el caso de la campana llamada de San José se admitié de fianza la hipoteca de un es-
clavo llamado Juan José, obligdndose por escritura de Miguel Marquez, maestro campa-
nero, a hacerla y “acabarla segin arte, sacindola en la primera fundicién con sus asas,
recibiendo el metal de la campana vieja a 2 reales la libra y acabada se le pagara a 4 reales,
corriendo por su cuenta la merma que corriere por el metal viejo, entregandola en una
ano”, se especificaba que si en ese lapso se quebrara “la ha de volver a bajar y hacerla a su
costa”. 20 de septiembre de 1715, ACCP, AC, v. 22, f. 175r.
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“cambiar el golpe”,*” mientras que las mas grandes debian refundirse.

Un ejemplo claro de esta complejidad es el caso de la campana mayor
llamada Santa Maria, cuyo peso original era de 185 quintales, 3 arrobas
y cuatro libras “mas el peso del badajo calculado en 5 quintales”.*! Esta
se quebrd6 en el afio de 1625y se volvié a fundir en el de 1636 con un peso
de cien quintales, después de este evento subsisti ilesa ochenta y cua-
tro anos, hasta que en 1720 volvié a quebrarse por lo que se determiné
bajarla y volver a fundirla.*? En 1722 se comision6 a don José Escartin
para su compostura, refundiciéon y colocacién, el pago seria a plazos
condicionado a la satisfacciéon del obrero mayor.** En 1724, atin no se
habia repuesto la campana*! y un ano después el fundidor exigia el resto
de su paga, cantidad que ascendia a 10 264 pesos.* Para la entrega,
conforme lo acordado se propuso examinar la pieza y para tal efecto,
se deberia sacar “la campana al cementerio y ponerse en altura compe-
tente para que se reconozca mejor su sonido tocandose y repicandose

10 Los comisarios encargados del mantenimiento de las campanas informaron que
“algunas de las campanas chicas y las esquilas estin muy gastadas en donde reciben el
golpe continuo, de que podia acaecer quebrarse, y que supuesto que al presente hay ma-
deras para poner andamios” se ahorrarfa “mucho costo si se volteasen las campanas que
estuvieran golpeadas y gastadas, mudandoles el golpe”. Se autorizé la ampliacién del tiem-
po de la comisiéon “para que hagan mudar el golpe de las campanas que lo necesitaren”.
21 de enero de 1716, ACCP, AC, v. 22, f. 302v.

41 El peso aproximado referido es de 8 toneladas 416 kilos y 287 gramos. Vazquez
Benitez, op. cit., p. 75. De acuerdo con la escala o brocheta de Job, las proporciones de una
campana de estas dimensiones eran: de espesor en el l;orde 0.160 m, de diametro tendria
2.400 my el peso del badajo seria de 400 kg. Molina Alvarez, op. cit., p. 26.

12 Vazquez Benitez, op. cit., p. 71-72.

43 El documento de obligacion de don José Escartin detalla los compromisos que ad-
quiria al refundir la campana mayor: “comprometiendo sus sueldos y generalmente su
personay bienes para bajar la campana antigua, recibir sus metales, fundirla con agregacion
de mayor cantidad de materia [metal] y darla acabada en perfeccién de duracién, arte y
estimacién en el sonido”. Las asas debian de fundirse en el mismo molde que el resto del
cuerpo de la campana “y no de barreno, soldadura o sobre postura”. Asumia que “la subi-
rd y pondré en dicha torre colgada, asegurada y usable para el gobierno de esta Santa
Iglesia siempre que la necesite, con término de un ano de prueba, desde el dia que se
colgare y tocare, puesta y usable. [...]". Pidié “por todo el tiempo que durare la obra sola-
mente los tres mil pesos”. 24 de noviembre de 1722, ACCP, AC, v. 23, f. 420v-421v. En el
documento no se especifica el valor total que tendrd la campana.

' “Don José Escartin, maestro de la real artilleria y director general de ella” solicitaba
que se dieran 500 pesos mas “para acabar la campana mayor, misma que estd a su cargo”.
31 de octubre de 1724, ACCP, AC, v. 24, f. 92v.

15 “El 26 enero de 1725 don José Escartin, maestro mayor de la fundicién real de la ar-
tillerfa” dirigié un escrito “a los comisarios nombrados para la fabrica de la campana grande,
nombrada Santa Marfa, para que informen al cabildo, en razén a su entrega” la cuenta que
present6 “donde expresa que se le restan debiendo 10 264 pesos conforme a la escritura de
obligacién”. Para su liquidacion solicita “que se nombren maestros inteligentes y peritos que
la reconozcan con las solemnidades dispuestas por el derecho”. ACCP, AC, v. 24, f. 118r.
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por su cuenta [del artesano] y riesgo, haciendo los demds experimen-
tos que se juzgaren convenientes.” *° Para el efecto se nombré6 una
comisiéon, misma que fue rechazada por el maestro artillero debido a
desacuerdos con los otros fundidores.*” La campana no pasé la prueba,
se dictaminé su refundicion,*® cosa que no afect6 a su inicial ejecutor,
pues para noviembre de 1725 don José Escartin habia muerto y fue
necesario volver a pagar una nueva. En 1733 el estado de la campana
mayor era deplorable y al igual que las otras quince del campanario,
a su debido tiempo, se sometié a una nueva refundicién. Ocho afos
después, la campana mayor

se hallé6 notablemente danada y no sélo estar desunido el mastil de la
campanay las asas del mastil, sino que tres de ellas estin comenzadas a
danar y desunir por el hombro de la misma campana, lo que manifes-
taba, mayor y mas evidente peligro de estar colgada, y que todo el cuer-
po tiene varios remiendos de barro y cobre, [...] y asimismo reconocié
todo el metal, estaba poroso y sin la macices necesaria para su perma-
nencia y que muchos pelos que manifestaba a la vista vendrian con el
tiempo a profundarse [profundizarse], de suerte que quebrarian en aber-
turas desde la superficie alta hasta la baja, [...] mandaron se desbarate
y deshaga dicha campana mayor, [...] y proseguir la fundicién de otra,
sin tan grave peso.*

6 “E1 27 de febrero de 1725, confirmaron los comisarios encargados de la recepcion de
la campana mayor, haberla recibido después de fundida, por don José de Escartin, hasta ese
dia sélo se habia realizado una inspeccién ocular por los capellanes.” Para concluir con el
contrato se debia llamar a otros fundidores para probar el adecuado funcionamiento del
instrumento. En otro documento Escartin rechazé a los veedores propuestos a “los maestros
Miguel Marquez y don José Morillo y a don Francisco de Salas Bazin, comisario para el
recibimiento de la campana, pidiendo se nombrasen [otros] maestros de la ciudad de México”.
Sélo se le permitié a Escartin nombrar a otro por suplente. ACCP, AC, v. 24, f. 126v.

7 Idem.

48 Resulto evidente que la comision dictaminadora encontré fallas en la factura de la cam-
panay el 13 de marzo de ese mismo aio (1725) el artillero Escartin pidi6 permiso para viajar
a Orizaba, no sin antes dejar ordenado a sus ayudantes y oficiales para que resolver que si se
habia de hacer nueva fundicién “procedan a su ejecucién”. ACCP, AC, v. 24, f. 128v. El asunto se
resolvi6 el 4 de mayo de 1725, ordenando el dean y el obispo la refundicién sin aportar cantidad
alguna de mas. ACCP, AC, v. 24, f. 195r. La campana mayor se refundié nuevamente.

19 Acertadamente se percibié que parte de los grandes y continuos problemas de la
campana mayor, se debian al sobrepeso, por eso, se ordené “que se reduzca a solo ciento y
cincuenta quintales, para uso de las funciones de esta Santa Iglesia”. 27 de octubre de 1733,
ACCP, AC, v. 26, f. 78v. En el parrafo anterior se aluden términos corporales asociados a la
estructura de la campana; lengua o badajo, hombro al referirse a la parte superior a la que
se sujetarfan las tres asas, torso a la parta mas amplia del didmetro y cintura, la linea inme-
diata al borde.
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El sistema comunicativo sonoro

La tematica propuesta en esta comunicacioén nos obliga a realizar al-
gunas reflexiones en torno a la existencia de varios tipos de medidas
del tiempo, éstas han cambiado a lo largo de la historia y son depen-
dientes de los procesos que se quieran comparar.’’ El tiempo antropo-
céntrico o social, propio de las sociedades preindustriales, al menos en
el mundo occidental, se fundamenté en el manejo de un calendario
litdrgico y sirvié de norma social por siglos. Este era el tiempo de Dios
y su mecanismo de instrumentacién fueron los sonidos de las campanas
articulados mediante un sistema comunicativo. Este estuvo normado
por el clero secular y se estructuré en funcién de una recreacién coti-
diana, extraordinaria y ritual del tiempo.5! Definimos al sistema comu-
nicativo sonoro propio de sociedades de antiguo régimen a partir del
esquema de funcionamiento de las campanas de la catedral y las de los
templos que les servian de resonancia.” De manera cotidiana cada tres
horas sonaban las campanas catedralicias y de manera inmediata les
secundaban las de las parroquias y los conventos de hombres y mujeres
anunciando el lapso del dia correspondiente. Una segunda aproxima-
cion refiere a su funcién de repetidoras pues remarcaban el mismo
numero de campanadas con el objeto de mandar un mensaje inequi-
voco referente a un suceso de algiin importante personaje, la noticia
de algtn siniestro o la llegada del correo. Finalmente funcionaron los
sonidos a manera de pasos y relevos para marcar el inicio de funciones
rituales como las procesiones, las de precepto o las extraordinarias ante
algiin evento asociado con la vulnerabilidad humana como las epide-
mias o las tormentas.

%0 Por ejemplo los ge6logos establecen parametros cronolégicos de muy larga duracién
en eras, de igual manera podemos entender de forma elemental la propuesta de los astré-
nomos en anos luz. Las medidas del tiempo estdn en relacién con el desarrollo cientifico y
tecnolégico societario. Al respecto puede verse el trabajo de Norbert Elias, op. cit., mismo
que sirvi6 de inspiracion a las reflexiones aqui presentadas.

51 Coexisten en el tiempo antropocéntrico catélico dos temporalidades ciclicas preesta-
blecidas: la ritual, que rescata de alguna manera el ritmo de los ciclos agricolas, y la Cris-
tolégica ligada a la recreaciéon de la pasion de Cristo.

2 La dedicacién de los templos es un ritual que expresa la bendicién de la iglesia
material asociada a la santidad de toda la iglesia espiritual. Una de las razones mas impor-
tantes es de sacralizacién del espacio dado que significa la santidad y gracia que se requie-
re en el lugar donde los hombres han de recibir el santisimo sacramento de la Eucaristia.
Otra de las razones asimila que al igual que la consagracién del tabernaculo, la bendicion
del templo representa la santidad de Cristo. Lobera y Avio, op. cit., p. 91.
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Resonancias cotidianas

Las campanas sonaban mediante codificaciones aprobadas por la Igle-
sia a través de unidades temporales especificas, llamadas horas cané-
nicas; estos lapsos sefalaban, cada tres horas, diferentes tiempos
dentro del flujo continuo que componia cada dia.’® Su objetivo era
convocar a rendir culto y alabar a Dios.

Las campanadas de catedral definfan esta subdivisién cotidiana e
incluia los oficios nocturnos que comenzaban con maitines®* a la media
noche y terminaban con laudes correspondientes a la tltima porcién
de la mismay podia ser a las tres o cuatro de la madrugada. La oracién
en esta ultima fracciéon del dia aludia al control de los comportamien-
tos intimos y privados, pues al caer el sol propiamente empezaban las
tinieblas; a esta hora el rezo se dedicaba a domar la carnal concupis-
cencia.” Su alusiéon obedecia a la necesidad de recordar la necesidad
de apartar de su cuerpo y sobre todo, de su alma, las diabélicas tenta-
ciones nocturnas.’ Se volvia a tocar a prima a las seis de la manana, su
sonido anunciaba el principio de la jornada; en la primera oracién
matutina habia que agradecer a Dios la concesién de una noche con
salud y sin impedimento de Satands.’” La tercia se rezaba a las nueve
de la mafnana ya con plena luz del sol, por lo regular a esta hora se
programaban las llamadas misas conventuales.’”® Se tocaba al medio
dia a sexta,” y a nona sobre las 15 horas.®’ El declive de cada dia se

% La division del dia en siete partes tiene su origen en el libro de los Salmos de la
Biblia en el que se lee: “Siete veces al dia te alabaré”. Fueron instauradas por san Benito
en el siglo VI sirviendo desde entonces en el lineamiento para la divisiéon de los dias. De
manera aproximada cada tres horas y fracciéon se llamaba a rendir culto y homenaje al
Creador. Mediante himnos (verso cantado), salmos (canto triunfal de las maravillas de Dios
para dar gracias) y canticos (encomio a alguna obra extraordinaria o personaje Divino).
Otra lectura refiere estas unidades temporales en correspondencia con la Pasion de Cristo;
se instituyen, pues, en su diaria rememoracién. Ibid., p. 152-157.

% Estos se reparten o subdividen en tres guardias o vigilias denominadas maitines. Su
celebracién varfa segtn cada orden, las carmelitas las dicen a las nueve y las demas corpo-
raciones a las 12.

% Ibid., p. 158.

56 Isafas, 26.

57 A esa hora se apareci6 el angel a las mujeres anunciando la resurreccién. Propiamen-
te a esa hora se canta el martirologio y se piden favores a Dios. Lobera y Avio, op. cit., p. 160.

% Primay tercia, se dicen o se cantan antes de misa conventual. [bid., p. 161y 283-284,
y Martinez de Trillanes, op. cit.

9 A sexta se llamaba a la mitad del dia y se hacia un exhorto a perseverar en la oracién
y bendecir el resto de la jornada. Lobera y Avio, op. cit., p. 162.

60 L.a nona es una hora dedicada a la oraciéon, se considera la hora del destierro de
Adén del paraiso y sobre todo se rememora la hora de expiracién de Jesus.
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anunciaba mediante el rezo de las visperas a las 18 horas, después de
la puesta del sol y de la oracién del dngelus en tiempo ordinario, o del
Regina Coeli durante la Pascua.’! Completas se tocaba a eso de las 21

horas, cuando daba inicio el descanso nocturno.®* “Luego que al ano-

checer se hubiera hecho la sefal de la campana para la oracién”,* las

puertas de todas las iglesias debian cerrarse, prohibiéndose la realizaciéon
de actividades nocturnas “que son causa de muchos pecados”. Este toque
se hacia coincidir con el de queda.®

El fin de esta divisiéon temporal se asocia directamente con pasajes
de la Pasion de Cristo; esta dedicacién del dia estuvo dirigida propia-
mente por los miembros del clero pues su rememoracion reforzaba la
idea del tiempo en el que ciclicamente se debia pedir perdén. El si-
guiente cuadro muestra esta dedicacién y la posibilidad de variacién y
adaptacién de esta norma de acuerdo con el huso horario de cada vi-
rreinato o sede episcopal (véase cuadro 2).

Las horas mayores aluden a la obligatoriedad de asistencia a la
iglesia, mientras que el sonido de las campanas asociado a las horas
menores recuerda a los sacerdotes, frailes y monjas, la fracciéon del
dia que estan viviendo exhortandolos a orar en silencio.®® Después
de cada tanido que emergia de la catedral se seguia en orden el so-
nido de otros templos creando una resonancia tinica en cada ciudad.®

61 Las visperas se cantan a manera de agradecimiento, se inciensa el altar y el clero
canta el magnificat dando gracias a Maria, madre de Dios.

52 Completas es la hora que precede al suefio y se asocia con el recogimiento anterior
al toque de queda a las diez de la noche. Reyes Acevedo, op. cit., p. 60.

63 “Todas las iglesias catedrales, parroquiales, monasterios y santuarios cerraran, aun-
que se estén cantando maitines solemnes, y no se abrirdn sino la manana de resurreccién
hasta que amanezca, con pretexto de jubileo, indulgencia u otro motivo, pues para la ad-
ministracién de sacramentos puede salir el parroco por la puerta de la sacristia. Unicamen-
te se permite que estén abiertas la noche de Natividad del Sefor, y en el jueves o viernes
Santo hasta que concluyan las tinieblas, pero se prohibe otras estaciones nocturnas, que son
causa de muchos pecados”. Concilio Provincial Mexicano 1V, en Marfa del Pilar Martinez
Lopez-Cano (coord.), Concilios provinciales mexicanos. Epoca colonial, edicién original en
disco compacto. México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investi-
gaciones Histdricas, 2004 (Serie Instrumentos de Consulta 4), tit. XVII, § 2, lib. 3, p. 231.

51 Kl toque de queda ya aparece en los documentos de principios del segundo tercio
del siglo XVI, tenia por objeto avisar a los vecinos que, a no ser por motivos inaplazables, a
esa hora debfan recogerse en sus casas. Principiaba a las nueve de la noche y duraba hasta
las nueve y media. Molina Alvarez, op. cit., p. 64.

% Esta suspension temporal de labores también se hizo extensiva a la sociedad, al
menos hasta mediados del siglo XIX.

6 “Todas las iglesias se conformen con la catedral en el toque de las campanas. Todas
las iglesias parroquiales y monasterios concuerden con la catedral, en cuanto al tiempo de
hacer senal con la campana para las Ave Maria, misa y visperas. En el sabado santo, cuan-



Cuadro 2
HORAS CANONICAS DE LA CATEDRAL DE PUEBLA. SIGLOS XVII Y XVIII

Nombre Horario

Tipo de horas

Dedicacion cristologica

Maitines  16:00 h o 17:00 h: los maitines dotados y el triduo
de Semana Santa.
23:00 h: Natividad de nuestro senor.
24:00 h 0 4:00 h: en Pascua de la Resurreccion.

Laudes 3:00 h.

Prima 4:00 h: en la Resurreccién y la Natividad / 06:30 h
domingo de Ramos y san José.
7:00 h si hay sermén, los dias de Calenda / 07:30 h
misa de Nuestra Senora.

Tercia 07:30 h sabado santo / 8:00 h el domingo de Ramos
y durante el novenario de san José.
08:30 h cuando hay sermén y miércoles y jueves
santo, santo Domingo, san Agustin.
9:00 h para Misa Mayor, Viernes Santo, Pascua
de Resurreccién y en diciembre.
Natividad a las 10:00 h.

Sexta 12:00 h.

Nona 15:00 h.
15:30 h: Ascension del Sefnor y Asuncién de Nuestra
Sefiora

Visperas 18:00 h.

Completas 21:00 h, puede ser a las 3:00 h en cuaresma.

Horas mayores

Horas mayores

Horas menores

Horas menores

Horas menores

Horas menores

Horas mayores

Horas menores

A esa hora fue puesto preso Cristo

Rememora la prisién de Cristo.

A esa hora llevaron a Cristo ante Poncio
Pilatos.

Es la hora del senor atado a la columna

A esta hora fue clavado Jesus en la cruz.

A esta hora expir¢ Jesus.

Es la hora del descendimiento de la cruz.

Es la hora del gozo eterno.

FUENTE: elaboracién propia a partir de Martinez de Trillanes, Directorio que para las ceremonias. ..
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Al caer la tarde, cuando comenzaba a obscurecer, el tafiido a visperas
y al Ave Marfa cobraba importancia, pues ratificaba la necesaria in-
tercesion del clero para cobijar a toda la grey catdlica bajo la oracién
dedicada a la Madre de Dios.

Porque en el tiempo del tafier el Ave Maria en nuestra iglesia metropo-
litana y en las otras iglesias, asi de esta ciudad, como de las otras ciuda-
des, villas y lugares de nuestro arzobispado y provincia, ha habido
alguna diversidad y confusién, mandamos que en la dicha nuestra santa
iglesia tafan el Ave Maria [...] dando de tres en tres nueve golpes con
algun intervalo, después del sol puesto, cuando comenzare a escurecer;
y que en tocando el campanero de la dicha nuestra santa iglesia la cam-
pana del Ave Marfa, todos los otros sacristanes de las otras iglesias y
monasterios le respondan luego incontinente. Y, asimismo, mandamos
que las parroquias se conformen en el tafier a misa y visperas con la
iglesia principal.®’

Es perceptible que al finalizar la segunda mitad del siglo XVI atin
continuaba el proceso de afianzamiento de la prictica de la rogativa
del Ave Maria. Se reiteraba su repeticiéon con el fin de reforzar la pre-
sencia de la catedral como simbolo vinculante. Ademas, se asocio la
impetracién la virgen con el reforzamiento obligado del rezo de los oficios
vespertinos pues estos también formaron parte del proceso del adoc-
trinamiento evangelizador. Para los indios, el primer tanido a la oracién
se asociaba con cambios posturales y devocionales que duraban mien-
tras repetian la oracién en voz baja.®® Para el resto de la poblacién
significaba un alto en sus actividades y la rememoracién silente de la
oraciéon y del declive del dia. Todo el aparato mental y estético del

do se canta Gloria in Excelsis, no se toquen las campanas antes de haberlo hecho la catedral,
seglin esta prevenido en el concilio de Letran tenido bajo Leén X.” Concilio 111 Provincial
Mexicano, en Concilios provinciales mexicanos. Epoca colonial..., lib. 3, tit. XV, § XV, p. 97.

57 Constituciones de el arzobispado y provincia..., Concilio I, en Concilios provinciales mexica-
n0s..., cap. XXVIIL, p. 35y 36.

% “Cuando tafieren el Ave Maria, se hinquen los indios de rodillas. Hace tomado por
los naturales una nueva costumbre cuando tanen al Ave Marfa: la dicen siempre sin hincar-
se de rodillas, lo cual es contra los religiosos y clérigos que les han doctrinado. Al principio
les mostraron que se les mandaba decir hincados de rodillas. Y porque conviene que no se
olviden de las buenas costumbres que se les han mostrado, sancto approbante concilio, orde-
namos y mandamos a todos nuestros curas y vicarios que den orden cémo todos los indios,
cuando se tafie al Ave Marfa, la recen hincados de rodillas; y que de noche, dentro de sus
casas, digan la doctrina, de manera que se oigan unos a otros, y cuando taneren a las dnimas,
rueguen a Dios por los difuntos.” Concilio Provincial 11, en Concilios provinciales mexicanos. ..,
cap. XXV, p 12.
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Cristocentrismo se complement6 con el mariolégico y mediante las
Salves se recordaba a la madre de Redentor también mediante tafiidos
tres veces en el dia. %

Ciclicas celebraciones y sonoras repeticiones

De las torres de la catedral emanaban diariamente un ntmero diferen-
ciado de toques y repiques de acuerdo con cada conmemoracién; este
sistema sonoro tenia como funcién basica normar, ordenar y articular
el tiempo littrgico con el cotidiano. Asi el calendario ritual se convirti6
en una escala temporal, marcaba el principio y el final de la secuencia dia-
ria definida por el tafiido a misa mayor, con ayuda de otra secuencia
de diversa temporalidad, asociada a los santorales o al tema Pasional o
Mariano. Este sistema generador de sonidos codificados y repetitivos
conformaron la red de sonoridades que afianzaban en el 4mbito de lo ur-
bano el poder que emanaba de las torres de la iglesia catedral.

Hispanoamérica fue el espacio propicio para la aplicacion de las ce-
lebraciones de precepto inscritas y modernizadas en los rituales roma-
nos recientemente actualizados por Trento. La misa se instituyé como
la accién mas preciada por los catélicos y su devocion y asistencia fue el
centro en torno al que giraba toda la fe catolica.” Se trat6 de una cere-
monia celebrada diariamente y que presidida por un sacerdote involu-
craba a toda la asamblea en la liturgia eucaristica; con especial devociéon
se instituy6 su celebracion los dias domingos. Segun la liturgia, la misa
fue la ceremonia mas importante de cada dia, se celebraba después de
prima, por lo regular entre las ocho y media o nueve de la manana
pues ese lapso del dia, representado por la luz del sol, se asociaba con
un estado de gracia, en contraste con la noche que era sinénimo de
obscuridad y de manera indirecta de pecado. Como excepcion se podia
decir misa a medio dia, pero s6lo con privilegio.

% Se toca tres veces al Ave Maria por la mafana para renovar el compromiso con la
Resurreccion de Cristo, y en concreto por el momento en que se aparecié a Marfa Santisi-
ma, su madre. Al medio dia, en memoria de la Pasién de Cristo a la que asisti6 su santisima
Madre, y se toca al anochecer en memoria de la encarnacién del Verbo Divino en las entra-
nas purisimas de Maria Santisima.

70 Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento, traducido al idioma castellano por Ignacio
Lépez de Ayala, corregido segin la edicién de 1564, tercera edicion, con privilegio, Madrid,
Imprenta real, 1787, sesién V, “De la instituciéon del Sacrificio de la misa”, sesién XXII,
cap. 1, p. 238.
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Ademads de la misa mayor de los domingos, existié una variedad
de misas que se celebraban entre semana: la llamada conventual, re-
zada o cantada fue la més recurrente junto con las de aniversario de
difuntos; también las habia de feria, de témporas y con credo y Gloria
o sencillas.”! En todos los casos se llamaba a su celebraciéon y una vez
iniciada ésta, en el momento en que se mostraba a la asamblea la hos-
tia consagrada, de manera simultanea se tocaba la campana mayor, a
este sonido se le conocia como “toque de alzar”.” Este sonido se so-
breponia a todo el espectro de los sonidos sociales del entorno, se
provocaba con el objetivo de recordar a los fieles, ausentes en ese mo-
mento en la iglesia, a hacer una oracién con profunda reverencia du-
rante el lapso que duraran las campanadas.”

Ademas de la misa todos los dias del afno, en la catedral de Puebla,
42 festividades merecieron rituales especificos desplegados en la misa
conventual y a determinadas horas del Oficio Divino. Si las festividades
caian en domingo, su celebracion se llevaba a cabo el dia siguiente.”
Existi6 una marcada jerarquia de acuerdo con el grupo de festividades;
para los apéstoles y evangelistas, las dedicadas a las devociones maria-
nas, para santos patronos fundadores de 6rdenes o para méartires y por
supuesto las obligadas en Semana Santa, la semana de Pascua de Re-
surreccion, las de adviento y Natividad. La estructura de la misa siem-
pre fue la misma, las diferencias residian en el nimero y calidad de los
asistentes a su celebracién, si eran dignidades, racioneros o can6nigos.
También variaba el tipo de vestuarios de los participantes segin la
festividad: capas blancas para las solemnes, moradas o de color acorde
con el dia de la semana. La serie de rituales asociados: motete, oracion,
verso, villancico y sermén, en cada una de estas celebraciones se alter-
naba, se omitia o se desplegaba en conjunto frente al altar mayor o al
altar de alguna capilla hornacina dedicada exprofeso como la de Nues-
tra Sefiora de la Soledad o la de las Reliquias. Por ejemplo, la celebra-
ci6n de Nuestra Sefora de las Nieves fue doble, la misa se cant6 después

"I Martinez de Trillanes, op. cit., p. 20-50.

72 Este tafiido comenz6 a ejecutarse el 31 de diciembre de 1541, después de un acuer-
do del cabildo catedral de la ciudad de México y por supuesto se instituyé en Puebla tam-
bién. Molina Alvarez, op. cit., p. 63.

7 Se toca al alzar la hostia, asi lo decreté Gregorio Nono en 1240 y dice el cardenal
Borromeo en el Sinodo que se celebré en Milan en 1669. Ibid., p. 26.

™ Este listado corresponde exactamente al dispuesto en el I Concilio Provincial, ins-
pirado y regulado muy probablemente desde Trento. Constituciones de el arzobispado y provin-
cia de la muy insigne y muy leal ciudad de Tenochtitlan..., Concilio I, en Concilios provinciales
mexicanos. .., cap. XXIII, p. 21.
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de prima y después de tocar a las visperas aparecieron cuatro sacerdo-
tes con capas para el rezo. Mientras que en la celebracion de san Cris-
tobal, las visperas fueron de segunda clase y la misa fue sencilla.” En
el caso de misa con sermén, por ejemplo, el 6 de enero, dia de le Epi-
fania del Sefor, cantaba el coro la antifona, se tafifa una pequena es-
quila al inicio del sermén y se cantaban villancicos delante del altar
mayor y al finalizar se hacia sonar las campanas tres veces seguidas
para recordar a las tres divinas personas.

En Semana Santa, durante tres dias las campanas no sonaban, los
altares se cubrian y las misas cobraban un sentido particular al estar
dedicadas por completo a la repeticién figurativa de la Pasiéon de Cristo.
El silencio no necesariamente era ausencia del sonido, era la activacién
de un sinfin de elementos que articulados tematicamente representaban
mas de un performance. Se expresaban con colores, olores, desplaza-
mientos, cantos y oraciones. Juegos de luces, sombras y obscuridad
procedentes de los tenebrarios y de las cortinas cerradas complemen-
taban los escenarios. Pero fuera de esta semana, ciclicos rituales anun-
ciaban un ritmo y un tono especial a la ciudad; por ejemplo, en visperas
de Navidad, por lo regular se empezaba el adviento mediante repiques
especificos, cuatro semanas antes de terminar el afio.

Del precepto al castigo

La asistencia obligatoria a la misa dominical se hacia con el objetivo de
mantener vivo el reconocimiento del sacrificio de Jesucristo en la cruz
por la redencién de los pecados del género humano. El discurso rescata-
ba el mensaje contenido en las palabras mismas que Jesucristo instituy6
en la Ultima Cena y tenia como fin hacer un ritual de sacrificio propicia-
torio por los vivos y los muertos, por la remisién de las faltas cotidianas.
Con la misa recibian sufragios las almas del purgatorio y mediante ro-
gativas se avanzaba por la salvacion eterna del alma del orante.”

Cada domingo se anunciaba desde la catedral, mediante tanidos
especificos, la llamada a misa mayor. Su inasistencia se consideré un
pecado mortal por omisién pues se calificaba como la infraccién volun-
taria de un acto positivamente ordenado por la autoridad eclesiastica.

75 Martinez de Trillanes, op. cit., p .20-50.
6 Sacrosanto y ecuménico Concilio de Trento, sesion XXV, p. 354.
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Para su cumplimiento se lefan con una semana de antelacion las dis-
posiciones semanales informativas sobre la misa del siguiente domingo,
los dias de vigilia y los ayunos comprendidos en el lapso de cada se-
mana. De manera general se normé que:

So pena de pecado mortal por precepto de la Iglesia, y amonestandoles
que los guarden con toda devocién y se ocupen en ir a la iglesia a oir la
misa mayor y los otros oficios divinos, [...] pues para esto fueron dedica-
dos los tales dias; y asimismo [...] Y si alguno lo contrario hiciere, caiga
en pena de dos pesos de minas, la mitad para la fabrica de la iglesia y la
otra mitad para el denunciador.”

De esta manera se ordené que desde que se tafiera la campana
llamando a misa mayor hasta que ésta terminara, no se mercaran co-
mestibles, excepto los boticarios a los que les estaba permitido proveer
a los enfermos de medicinas.” De igual manera se limit6 la actividad a
los arrieros y carretoneros por el excesivo ruido que hacian con su tra-
jinary el desorden que provocaban.” Esta disposicion se hizo extensiva
a los indios dentro de las ciudades, dado que, segiin los cronistas, en
numerosas ocasiones coincidian la misa mayor o fiestas solemnes y su
tradicional tianguis el dia domingo. Ante esto, se instituy6 la prohibicién
de mercar, esto afect6 su presencia en las ciudades.®

7 “Porque hay muy gran desorden en los arrieros y carreteros, que indiferentemente
en los dias de fiesta meten y sacan cargas, mandamos que sean castigados al arbitrio de
nuestros jueces, conforme al exceso y pertinacia de los tales, y las penas en que los penaren,
se dividan en el fiscal y en obras pias.” Constituciones de el arzobispado y provincia de la muy
insigne y muy leal ciudad de Tenochtitlan..., Concilio Primero, cap. XIX, p. 25y 26.

78 “So pena de cinco pesos de minas, la mitad para cera del santisimo sacramento y la
otra mitad para el alguacil o ejecutor; y damos poder a los vicarios y curas que lo hagan asf
cumplir y ejecutar cada uno en su vicarfa y parroquia, y que puedan sobre ello invocar al
brazo seglar.” Ibid., p. 26.

™ Idem.

80 “Los indios usan por guardar su antigua costumbre, suelen caer muchas veces en los
dias santos del domingo y otras fiestas solemnes, por lo cual los indios de los pueblos co-
marcanos a donde el tianguis se hace, suelen desamparar sus pueblos, aunque haya monas-
terio de religiosos y sacerdotes en ellos, y dejan de oir misa y los sermones que se predican
por ir al tianguis a vender o comprar sus cosillas, lo cual es en ofensa de nuestro Sefior y
en perjuicio manifiesto de sus dnimas. Por ende, sancto approbante concilio, estatuimos y
mandamos que los indios no hagan tianguis los dias de domingo y fiestas solemnes de
guardar, ni vayan a ellos ni vendan ni compren en los tales dias, mas de lo que para la co-
mida tuvieren necesidad. Y porque los indios de el pueblo donde cae por su orden el
tianguis, de esto se suelen agraviar, ordenamos que los pueblos todos en general pierdan
el tal dia, sin que ninguno sea preferido a otro, sino que pierda aquel dia que le cupiere,
de manera que todos sean iguales.” Ibid., cap. LXX, p. 81.
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Entre las restricciones a las actividades impuestas a los habitantes
de la urbe los dias domingo, quedaba restringido permanecer en pla-
zasy cementerios o jugando en el interior de las casas, o comer o beber
en tabernas hasta que la misa mayor no fuere acabada.®! Estas mismas
disposiciones se aplicaron a mestizos y pobladores urbanos, pero fueron
discretamente modificadas en los concilios mexicanos, al referirse a los
indigenas y a su peculiar naturaleza, pues, “inclinados de estas partes
en los bailes y en los tales cantares”, se debia prohibir que bailasen
antes del amanecer o de oir tafier a misa mayor; después de ésta debian
pasar algunas horas antes de reiniciar sus festivas actividades.

Dados los continuos desplazamientos de los indios hacia sus barrios
o pueblos circunvecinos o debido a la retencién que de sus personas
hacian los espafoles al emplearlos como fuerza de trabajo compulsiva,
continuamente faltaban a misa dominical. Por esta razén la Iglesia
traté de normar un minimo de asistencias para garantizar su salvacion.
En promedio al menos una vez cada mes los indios debian asistir a una
misa mayor o a las festividades litdrgicas.®® En contraste con las cin-
cuenta y dos misas mayores a las que los demds catélicos estaban obli-
gados a asistir.

También se establecieron diferencias con respecto a los ayunos al
considerarse la miserable condiciéon de los naturales. Al respecto, se
les dejé en libertad para que segin “su pobreza, oficio y trabajo cada
uno haga, sin escripulo de pecado, lo que mejor le pareciere”. Los
espafoles no desaprovecharon la oportunidad de “ubicarse” en las
mismas condiciones.®

81 “Que los nuestros alguaciles o ejecutores de los nuestros jueces eclesidsticos o los
alcaldes y justicias del rey, o alguaciles del pueblo, siendo invocados por los vicarios y jueces
eclesidsticos, les lleven de pena cinco pesos de minas a cada uno, y que no se la remitan ni
vuelvan, la mitad para ellos y la otra mitad para obras pias.” Ibid., cap. XIX, p. 26.

82 “Tocada la campana de las visperas vayan a ellas, dejando los bailes, y no las pierdan;
y los que contra lo sobredicho excedieren, sean castigados al arbitrio de los religiosos y
curas que los tienen a cargo”. Ibid., cap. LXXII, p. 83.

85 “Porque nuestro santisimo papa Paulo III, considerando la miseria y pobreza de los
indios de esta tierra, dispensé en algunas fiestas que no fuesen obligados a las guardar y les
senald las que los obligan todos los domingos del afo, La natividad de nuestro sefior Jesu-
cristo, la circuncisién de nuestro sefor Jesucristo, la epifania, la resurreccién, la ascension
de Nuestro Sefor Jesucristo, El Espiritu Santo y la fiesta del Santisimo Sacramento. La na-
tividad de nuestra Senora, La anunciacion de nuestra Senora, La purificacion de Nuestra
Senora, la asuncién de Nuestra Senora y San Pedro y San Pablo, contra las cuarenta y dos a
las que estaban obligados por precepto conciliar los espanoles.” Ibid., cap. XIX, p. 25y 26.

84 “Y porque acontece muchas veces haberse alquilado los indios para trabajar en las
haciendas de los espafioles, y suceden algunas fiestas que los espanoles son obligados a guar-
dar y los indios no; de donde se toma ocasion, para que el espafol no las guarde, como es
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Como se puede observar la obligatoriedad de asistir a la misa en las
festividades mayores estuvo normada, vigilada y compelida, y para esto
existieron alguaciles o promotores fiscales quienes llevaban un control
de la relacion entre el comportamiento de la poblacién y el seguimiento
de las actividades religiosas de precepto.® Estos se auxiliaban de algua-
ciles inferiores y de los ejecutores dentro de las iglesias. Ambos se distri-
buian alo largo y ancho del obispado; los primeros se ocupaban, si residian
fuera de la curia episcopal, de averiguar quiénes no ofan misa ni guarda-
ban las fiestas o asistian a la iglesia con poca reverencia; llevando la
relacién de los demas pecadores publicos y viciosos. Se cercioraban si
aun cerradas las puertas de tabernas y fondas permanecian gentes en
el interior. Se mezclaban entre la muchedumbre durante procesiones y
rogativas, fiscalizaban el comportamiento de los asistentes. Cuando
percibian alguna irregularidad la denunciaban a los vicarios, para que
tomaran las providencias “a que en razén de su oficio estan obligados”.®
Posteriormente los acusados quedaban expuestos ante la justicia ecle-
sidstica la cual, como primera amonestaciéon enlisaba los nombres de
los acusados y de los excomulgados en tablillas de madera colgadas en
las puertas de la catedral, expuestas a la vista de todo aquel que leer
supiera. Los jueces eclesiasticos procedian primero excomulgando a
los delincuentes, y después “si crece la contumacia y los excomulgados
no volvieren al seno de la Iglesia, se agrave la censura” se tocaban las
campanas a vuelo y se llamaba al pueblo y solemnemente se anunciaba
el agravamiento de la excomunién. Si “en la dominica quinta” atin no
han cumplido los preceptos de la confesién y comunién anual, se les

obligado, por ende, sancto approbante concilio, estatuimos y mandamos que los espaioles
no traigan obra aquellos dias, ni hagan trabajar a los indios en sus haciendas, si no fuere
con licencia de el diocesano en casos permitidos.” Ibid., cap. XIX, p. 24-26.

85 “El promotor fiscal deputado a la curia episcopal no ejerza el oficio antes de prestar
juramento, en manos del obispo o de su secretario, de ser fiel en todo, ver por el honor de
Dios y el bien de las almas, defender la inmunidad de las iglesias, los bienes eclesiasticos y
los ministros, seguir las causas eclesiasticas, sostener los derechos de la Iglesia y del obispo;
solicitando para todo esto diligentemente las necesarias pruebas y testigos.” Concilio 111
Provincial Mexicano celebrado en México el anio 1585, lib. 1, tit. IX, § 1, p. 52.

86 “No procedan en todo esto negligentemente ni entren en concierto con nadie, ni se
dejen cohechar directa o indirectamente por dinero, ni reciban donaciones, regalos o cosa
semejante de los vecinos de su distrito, bajo la pena de restituir el cuadruplo, y de ser cas-
tigados al arbitrio de los jueces, hasta con la privacion de oficio.” Ibid., lib. 1, tit. IX, § XXIV,
p- 57y 58. “Y para que no se dé lugar a cavilaciones con pretextos buscados o fingidos, y
por consultar a la paz y quietud de los pueblos, mandamos a dichos fiscales que no hagan
denuncias de cosas levisimas y de ninguna consideracién, ni los jueces o vicarios las admi-
tan. Y si los fiscales lo hicieren se castigaran como calumniosos acusadores.” Concilio Pro-
vincial Mexicano IV, tit. XI1, § 19, p. 72y 73.
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anatemizaba.®” En el dmbito edificado de la catedral, primero la capilla
sur y luego el campanario sirvié de carcel eclesidstica. Como podemos
observar, los sonidos marcaban los ritmos cotidianos y sefialaban los
silencios exigidos para otorgar mayor solemnidad en la semana también
mayor. Este esquema estuvo soportado por una red de personas encar-
gadas de ejercer la censuray el control de las almas, lo cual iba mas alla
de la salvacioén voluntaria del alma.

De las extraordinarias celebraciones

Las campanas, ademas de las repeticiones sonoras y cotidianas, también
marcaban cambios de ritmo mediante el llamado a las celebraciones o
sucesos extraordinarios.

Una ceremonia revistié una singular importancia en la Nueva Es-
pana, fue la dedicacién y la consagracion de la catedral de Puebla en
1649. Las razones, ademas de espirituales y religiosas, eran por supues-
to politicas, pues se representaba fisicamente a la iglesia militante y la
emulacién sagrada de la triunfante. Ritualmente esta ceremonia vali-
daba la significacién y sacralizacién del lugar donde habian de recibir
los fieles al santisimo Sacramento de la Eucaristia. La consagraciéon de
la iglesia material reproducia la santidad de toda la iglesia espiritual en
el mundo occidental. Por prescripcion las celebraciones de consagracién
de las basilicas duraban 8 dias y entre sus caracteristicas estuvo la acti-
vacion de una red de sistemas sonoros, pues todas las campanas de los
templos existentes tocaban al unisono. El caso de la catedral de Puebla
da una idea aproximada de esto, al tercer dia de las celebraciones:

La funcién durdé desde las 6 de la manana hasta las 3 de la tarde, se ben-
dijo el altar mayor y el lunes por la tarde se cantaron las visperas con
solemnidad y hubo repique general [en todas las iglesias] en la ciudad. Al
dia siguiente se trasladé el sagrario de la catedral antigua a la nueva. Se
vistié el prelado de pontifical y los capitulares de capas blancas con sus
brocados y arandelas de plata en las manos [...] comenz6 la procesién, se
convoc) a los [curas] beneficiarios dejando en el pueblo a los ministros
necesarios, estuvieron presentes los pueblos, cofradias de 20 leguas en

87 Citando en confirmacioén el capitulo 9 del concilio de Tours del afio 1239: “El modo
y ceremonias de imponer el anatema se establece en el Pontifical romano, parte 3, en el
titulo: Ordo excommunicandi et absolvendi”, Concilio IIT Provincial Mexicano, tit. VIII, § VIIL.
“Impidan los pecados en publico”, lib. 1, p. 41 y lib. 3, p. 129.
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contorno con cruces, instrumentos, estandartes y [sefiores] de sus advoca-
ciones, llegaron todos. Los religiosos de santo Domingo eran 120, los de
san Francisco con la Reforma 130, los de San Agustin 100, los de la Merced
con 50 y el Carmen con 70, los de San Juan de Dios con 30 y los de San
Roque con 20. Con cruces ciriales y ministros, los jesuitas recibieron la
procesion, eran 12 con el rector y le seguia el clero con 600 entre presbi-
teros y otras érdenes, todos con arandelas de plata en las manos y portan-
do una imagen de Nuestra Sefiora y las reliquias de la iglesia [...] el mismo
dia por la tarde se comenzé el novenario con el Santisimo descubierto,
empezaronse las celebraciones con generales repiques en todas las iglesias. . .58
de igual manera se ejecutaron rituales semejantes los dias siguientes.

Como podemos ver en el parrafo anterior, los mensajes sensoriales
fueron muy importantes en el universo urbano del barroco y por mo-
mentos conformaron un solo sistema de comunicacién al confluir con
el objetivo principal de la consagracién del templo. El contexto espacial
lo proporcionaba un paisaje previamente disehado con enramadas,
alfombras, colgaduras, la exhibicién de altares particulares y en la no-
che, por supuesto, luminarias. Por momentos se activaba la integraciéon
participativa de cada individuo en el contexto de su corporacién pro-
duciendo y reproduciendo sonidos religiosos y sociales en la calle, en el
atrioy en la iglesia, por ejemplo cuando dignidades y can6nigos movian
los brazos y sonaban las arandelas de plata que llevaban en sus manos
los sacerdotes y que sonaban a manera de cascabeles al aplaudir el paso
de la virgen,* o cuando las chirimias anunciaban el turno de alguna co-
munidad indigena. Estos lapsos de festividad desbordada contrastaban
con el ritmo cotidiano. Podemos afirmar que el sistema audiovisual del
barroco desempené diferentes funciones: control, orientacién y comu-
nicacién. Mismas que permitieron la sobrevivencia y convivencia de
diversos estamentos de manera ritual, ciclica y repetitiva.”’ Mediante el

8 “Relacién y descripcion de la catedral de Puebla de los Angeles que por orden del
rey acabo y consagré el 18 de abril de 1649 don Juan de Palafox y Mendoza, obispo de esa
ciudad. [...] Escrita por don Antonio Tamariz y Carmona, cura y vicario del partido de
Teziutlan”, AGI, México, 20, f. 9y 9v.

89 Es interesante hacer notar que las arandelas hacian las veces de instrumentos sono-
ros al igual que las campanas y los cascabeles. Una posible alusion asocie el portarlos como
una continuidad del monopolio del sonido ejercido por la catedral. Otra, quizas haga re-
ferencia al rango de sus portadores dentro de la clerecia secular, quizas también funcioné
como elemento diferenciador con respecto al clero regular.

% Se debe considerar la evolucién del concepto tiempo y las distintas unidades tem-
porales empleadas (ano, mes y dia y horas aproximadas) que son ya intervalos recurrentes
y normalizados pero no asociados a la idea de progreso. Este concepto cobrarfa interés
hasta la segunda mitad del siglo XVIII y XIX.
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sistema de sonoridades se regulaba el uso social del espacio urbano a
partir de su sacralizacién, pero sobre todo a partir de la repeticiéon de
tiempos y sonoridades, tanto internas como externas.

Una primera funcién de los sonidos de las campanas era repetir
los ecos de las horas canénicas, otra era su imposicion absoluta me-
diante el llamado a misa diariay extraordinaria. Finalmente, la funcién
sonora de pasos y relevos se generd en tiempos procesionales de acuerdo
con cada circuito preestablecido.

Cada semana se efectuaba algun tipo de procesién en el interior
de la iglesia, todas fueron de precepto pero guardaban diferencias de
acuerdo con la importancia de la festividad.

El desarrollo del edificio catedralicio permiti6 la ideal articulacién
de los desplazamientos rituales definidos por los dos tipos de procesiones
que en y desde la catedral se efectuaban: internas y externas. De las
internas podemos reconocer tres tipos de rituales procesionales acom-
panados de sus correspondientes sonidos externos. De las externas
identificamos por un lado a las littrgicas dedicadas al Santisimo Sacra-
mento, a la de Semana Santa y las de difuntos.”! Ademads de las de roga-
cién, agradecimiento o festividades publicas en las que el cabildo catedral
participaba pero que no necesariamente organizaba.

Las procesiones internas formaban parte del ritual sonoro que daba
inicio con el llamado a misa mayor. Como parte de los rituales com-
prendidos en la liturgia, cada dia, con la celebracién de la misa diaria
y dominical se efectuaba dentro de las naves de la catedral una pequena
procesion. La procesion mayor se efectuaba cuando se trataba de con-
memorar algin episodio del ciclo mariano o en el caso de los santos
fundadores de las 6rdenes. Entonces las dignidades correspondientes,
los candnigos y los presbiteros, acompaiiados de los fieles realizaban
una vuelta entera en el interior de la iglesia.”? Antes de comenzar a
caminar se decia el motete ante el altar mayor y se decia la oracién del
dia. Esto mismo se hacia cada que se trasladaba la imagen de la virgen
o del santo el dia correspondiente al altar mayor, como en los dias de
la Asuncién, la Natividad y sus octavas o para conmemorar a san Ca-
yetano o a san Antonio. Los prebendados iban ataviados con capas de

9 El Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento, p. 130 especifica la necesidad de rendir
latrfa al culto y veneracién al Santisimo Sacramento y conducirlo en procesiones honorifi-
cas y reverentemente por las calles y lugares ptblicos.

92 En este caso ademas de la misa, la procesiéon se acompanaba de sermén, motete,
oracién y verso.
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colores especificos.” Para otras celebraciones se acostumbrara cantar
el motete ante el altar de Nuestra Sefiora de la Soledad y al regresar
al altar mayor se decia el verso y la oracién de la antifona correspon-
diente, por ejemplo los dias de la Circuncisién, de san Juan Bautista y
de los santos apdstoles y evangelistas, san Antonio y san Bernabé y
santa Marfa Magdalena.”*

En el segundo tipo de procesion, llamada “mediana” partian los
sacerdotes del pulpito ubicado del lado del evangelio y regresaba por
el de la Epistola.® Esta procesion se realizaba los dias dobles de segunda
clase, que son los dias de fiesta, misma en la que se repicaba con esqui-
las.” Y daba inicio con la interpretacién del motete, verso y oracién
del dia ante el altar de las reliquias o de los santos festejados como san
Gregorio y san Andrés que posefan su propio altar y luego proseguia
la procesion. Terminaba con el regreso de los ministros al altar mayor
y una genuflexion final. Estas misas se celebraban a las 9 de la mafiana y
asistia el coro; de este Gltimo, cabe decir que era obligatoria su asisten-
cia a todas las procesiones.

Mientras las procesiones menores daban inicio por la puerta del
coro que mira hacia el lado del evangelio y retornaba y terminaba por
la correspondiente a lado de la epistola. Esta pequefia procesion se
acostumbra en los dias, entre semana dedicados al rezo de alguna reli-
quia insigne y en todos los domingos del afno.?” En estos casos se decia
en el mismo lapso el motete, el verso y la oraciéon del dia ante el altar
de las reliquias (véase figura 1).

% En las procesiones mediana y menores no salen con capa, tampoco cuando se dicen
letanias como en el Novenario de san José. Mientras que en las procesiones que se hacen
de pro gratiarum actione, se usa el ornamento blanco. En las procesiones solemnes o festivas
y en las dominicas, el color del diay en las Letanias o rogaciones el color morado. Martinez
de Trillanes, op. cit., p. 16 y17.

9 El motete es una pieza de musica sacra de origen medieval caracterizada por su
interpretacién a partir de variaciones polifénicas corales religiosas, usualmente en latin. En
ocasiones es sin6nimo del canto antifonal, cuando se refiere a melodias cortas y sencillas,
de estilo silabico, utilizada como repeticiones o estribillos antes y después de los versiculos.

% EI término amboén es sin6nimo de atril o en ocasiones pulpito. En algunas iglesias,
siguiendo la antigua costumbre, existen dos ambones: el de la derecha (mirando hacia el
altar) se usa para las lecturas y el salmo responsorial, que corresponde a la meditacién colec-
tiva posterior a la lectura, mientras que el de la izquierda se usa para la lectura del Evangelio
y la reflexién del sacerdote.

9% Ademas de los dias de fiesta y el dia de los inocentes se incluyeron los domingos
cuando cae alguna festividad de Nuestra Sefora, por ejemplo, el Santisimo nombre de
Marfa o del Santisimo Sacramento. Ibid., p. 15.

97 Idem.
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Figura 1. Procesiones de la catedral de Puebla: de vuelta mayor,
de media vuelta y de vuelta menor. Siglo XVIII. Elaboracién propia
con base en la planta arquitecténica de Antonio Pedro Molero Safiudo
en La catedral de Puebla..., p. 1269

Casi la mitad del ano las procesiones fueron de vuelta mayor
(46.6%) y algunas semanas coincidieron con las festividades de vuelta
menor (35.5%), en menor proporcién (14%), las de media vuelta con-
memoraban festividades menores del santoral particular de la catedral.
Las procesiones exteriores fueron tres de rigor: san José, Corpus Christi
y Semana Santa, estas conmemoraciones podian coincidir con even-
tos extraordinarios civiles o de rogativas particulares y entonces su
recurrencia aumentaba.

Once veces al afio cuando menos el cabildo catedral convocaba
mediante repiques y encabezaba una procesiéon que partia del altar
mayor y salia a la lonja o atrio de la catedral, éstas se realizaban para
el recibimiento de algin personaje importante o para partir en pro-
cesion colectiva hacia San José, Santo Domingo, San Agustin o San
Idelfonso.

Basicamente desde el cabildo catedralicio y en seguimiento al ritual
romano se convocaba al acto publico de las procesiones publicas con
dos objetivos: adorar a Dios y agradecer festivamente su protecciéon o
para aplacar su ira. Ambas modalidades de expresion ritual y colectiva
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fueron instituidas de manera obligatoria desde el Concilio de Trento.”
De manera general, el cabildo catedral se encargaba de la organizaciéon
de dos procesiones publicas para conmemorar al Santisimo Sacra-
mento con la festividad de Corpus Christi y la correspondiente a
Semana Santa.

En América, dado el contexto de la conquista espiritual, sus altos
costos humanos y el peligro constante de amotinamiento y tumultos,
las disposiciones conciliares fueron muy especificas, normaron el orden
jerarquico en las procesiones, los horarios y el decoro con los que de-
bian realizarse.

Después de tafier la esquila, el obispo bajaba del altar y comenzaba
a caminar, siempre presidiéndolas. El cabildo se encargaria de su or-
ganizacién bajo un estricto y jerarquizado orden de participacién. Este
deberia ser acatado por del resto de las corporaciones religiosas y ci-
viles: clero secular, regular, cofradias® y representantes del cabildo
civil; después vendria lo mas piadoso y connotado de la sociedad ur-
bana y después el resto de sus miembros. Imponiéndose, en Hispa-
noamérica, una inamovible restriccién de horarios, pues nunca deberian
ser nocturnas, el tercer y cuarto Concilios Provinciales hacen especifi-
caciones al respecto: “Las procesiones estan instituidas para unir a los
fieles sus oraciones, y aplacar la ira de Dios y deben ser de dia y nunca
de noche, ni en semana santa ni en otra ocasién se haran de noche,
porque en lugar de agradar a Dios se le agravia con muchos pecados,
y estd prohibido por el papa Gregorio XIII”.1%

En realidad, la practica mostraba tras cada disposicién normativa
su respectiva infraccion y el temor a cualquier amotinamiento; este
problema concernia de manera especial a las representaciones tanto
étnicas como individuales en las procesiones. En las ciudades se trata-
ba de alabar a Dios manteniendo el orden jerarquico, el orden social.
Por principio se trataba de evitar el desfile conjunto de hombres y

% “Se obliga todos los exentos asi clérigos, seculares como regulares, cualesquiera que
sean y aun los monjes, a concurrir, si les llaman, a las procesiones publicas, a excepcién de
los que perpetuamente viven en la mds estrecha clausura.” Sacrosanto y Ecuménico Concilio
de Trento, cap. X111, p, 373.

9 “Las cofradias asistirdn a las procesiones, precediéndose unas a otras segun la an-
tigiiedad de su erecciéon y fundacién, excepto la del santisimo sacramento que, aunque sea
menos antigua ha de preceder y preferir a todas las demas en la procesién del santisimo,
sin perjuicio de las sentencias ejecutorias o privilegios particulares de otras.” Concilio Pro-
vincial Mexicano 1V, lib.1, tit. XVI, § 5, p. 100.

190 Concilio 111 Provincial Mexicano, tit. xv, § XXI, p. 201 y Concilio Provincial Mexicano IV,
lib. 3, tit. XVvIII, § 15, p. 241.
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mujeres, estas tltimas en su acendrada religiosidad hacian de su cuer-
po una representacion vivida del dolor de Cristo, caminaban azotin-
dose mientras otras personas, también participes del dolor,
participaban del performance, las alumbraban y caminaban a su lado
durante todo el trayecto.!’! Por su parte los hombres del pueblo asu-
mian la representacién del valor penitencial, pues, dada la “barbarie”!?
de su condicién, éstos aprovechaban la procesién en busqueda de re-
dencién y también de recreacion. Ya en el siglo XVIII, la embriaguez y
el desorden en estas reuniones dificilmente podia controlarse; el mode-
lo cultural de introyeccién del proceso penitencial en cada ciudad de la
Nueva Espafa estaba dado. No por eso las autoridades eclesiasticas
cejaron en normar todos y cada uno de los sentidos involucrados en la
Semana Mayor, los obispos ilustrados expresaron que:

Con los llamados refrescos de las cofradias, y las penitencias que debian
ser agradables a Dios son causa de mofa y risa, porque ciertas castas de
hombres viciosos y ebrios se azotan con pelotillas, se ponen espadas y
hacen otras mortificaciones que mas son prueba de su barbarie que de
devocién; por lo que manda este concilio que los obispos y sus provisores
ordenen bien las procesiones, especialmente las de semana santa, procu-
rando que salgan las imagenes con respeto, las mas devotas, no multipli-
cadas unas mismas, desterrando el abuso de los refrescos, que todas las
procesiones sean de dia y que en ellas no haya disciplinantes, ni aspados,
pues en senal de mortificacién pueden llevar soga al cuello, corona en la
cabeza, y vela en Ia mano, y en sus casas secretamente se podran discipli-
nar, segin lo practican las personas timoratas, y no con crueldad.'®

Para la alta sociedad la Semana Mayor era motivo de insercion,
identidad y lucimiento dentro de su propio grupo.'™

El pueblo, por su parte, conmemoraba la semana de la Pasién bajo
parametros distintos. Para evitar tumultos, a los indigenas les estaba
prohibido hacerlas por motu proprio para conmemorar al santo de sus
pueblos o de su barrio.

101 “Pero si alguna mujer hubiere hecho voto de azotarse de esta suerte, desde ahora

se le conmuta en que secretamente se discipline.” Concilio 111 Provincial Mexicano, lib. 3,
tit. XV, § XXI. “Héganse las procesiones publicas con devocién, y no de noche”, p. 200.

192 Goncilio Provincial Mexicano IV, lib. 3, tit. XVIIL, § 16, p. 241.

103 Tdem.

104 “Para la sociedad en la semana santa en que se nos representa la pasiéon de Cristo
y tantos misterios que deben mover a compasion y tristeza, es cuando el enemigo comin
ha introducido el lujo en las galas y vestidos, se quebranta con facilidad el ayuno.” Idem.
Mediol. 1, p. 2, tit. de Processionibus.
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De manera particular las procesiones en la iglesia catoélica se consti-
tuyeron en actividades de un alto valor cultural por la serie de activida-
des que representaron como formas de identidad, de cohesién social y
estamental y como mecanismos de desahogo de tensiones sociales.

En un nivel mas especifico, los templos ganaron un lugar impor-
tante en la vida de las ciudades gracias a su insercién como articulado-
res de creencias y como otorgadores de sacralidad a través de sus
devociones. Este flujo sonoro se podia percibir como ondas a través de
las cuales se esparcia y diluia el sonido en el espacio de la ciudad. Cada
campanario articulaba subsistemas sonoros que funcionaban como cen-
tros o nodos interdependientes. Estos a su vez formaban parte de un
todo articulado centralizadamente por la catedral; las campanas de la
ciudad funcionaban como una miquina de resonancia.'® Esta manera
de expresar organizadamente los sonidos rememoraba ciclicamente el
poder de la iglesia como la institucién detentadora del Ginico sistema
comunicativo sacralizado.

La participacion de los miembros de la catedral en las procesiones
publicas se hacia de manera esquematica a manera de pasos y relevos.
Se tafiia en catedral y en cada iglesia donde se hacia una parada en el
camino se repetia el tafiido, asi hasta llegar al destino final. Este tipo de
celebraciones se recreaba en cada procesion externa; en el caso de la
de Jests Nazareno que se celebraria en la parroquia de san José, el
obispo y sus dignidades salian de catedral y portaban la imagen a lo
largo de tres calles y hacian “paso” y taiian en los conventos de santa
Clara y santa Teresa, donde se hacia motete, oracién y verso y seguian
su camino hasta la parroquia de san José, y a la inversa nueve dias des-
pués, cuando terminaba el novenario del santo patrén de la ciudad.'®

Cadigos y ritmos de ruptura

La importancia de la sonoridad religiosa tiene su propia historia, no
siempre se tand de igual manera. Una de las posibles interpretacio-
nes de su relevancia se asoci6 con el sonido biblico de las trompetas
tocadas por Moisés. Poco a poco se fue definiendo toda una tipologia
sonora de acuerdo con la importancia del mensaje; asi se asociaron

105 “Micropolitica y segmentaridad”, en Gilles Deleuze y Félix Gattari, Mil mesetas,

capitalismo y esquizofrenia, Valencia, Pre-Textos, 2002, p. 213-238.
196 Martinez de Trillanes, op. cit., p. 29.
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horas y fechas especificas con el tono, el género asignado a la cam-
pana de acuerdo con su nombre, su melodia o disonancia. Con sus
repeticiones se comunicaba la importancia de la comunicacién, por
ejemplo, el deceso de un papa, un rey o un obispo diferia el nimero
y lapsos entre las campanadas. Habia las que se tocaban para llamar
a oficios de horas mayores o menores, segin fuera el caso; primera
y segunda clase; las de doble mayor, doble, semi doble y simple.
Esta practica también fue comun en Zaragoza, Cataluia y Valencia.
El siguiente cuadro, aunque hace referencia a los rituales en la cate-
dral de México da una idea de estas diferencias, también mantenidas
en la de Puebla. En las notas que aparecen asociadas al cargo se
ejemplificarda de manera concreta cada caso para esta tltima ciudad
(véase cuadro 3).

A todo este repertorio sonoro extraordinario, se afiadian dia a dia
los toques que anunciaban las misas de difuntos. Estos sonidos eran
por prescripcién; largos, ligubres y melancolicos al igual que el canto
dentro del templo. Esta representacion tenia dos significados, por un
lado aludia al clarin angélico con el que se llamara a los muertos el dia
del juico para que salgan del sepulcro y por otro lado, se exhortaba a
oracién para pedir misericordia a Dios para que, previo el perdén de
sus pecados, se le otorgara al finado la vida eterna. Cabe aclarar que
podia tratarse de una misa de cuerpo presente o ser una conmemora-
ci6én, entonces la celebracién de la misa aludia al aniversario luctuoso,
esto es, se trataba de una misa de aniversario “normal”.

A manera de conclusion

Como puede observarse, ser miembro de la grey catélica en el Nuevo
Mundo tuvo entre sus caracteristicas diferenciaciones que iban mas alla
del color de la piel. A través de la sonoridad fue posible inscribirse y
formar parte de algin cuerpo social. Esta relacién se conformé y defi-
ni6 a lo largo de dos siglos y medio y, como lo ha demostrado la histo-
riografia, comenzarfa a cambiar a mediados del siglo XVIII para no
volver a ser nunca igual.

Asi como en Puebla, en México el arzobispo Lorenzana aludié a
las ordenanzas aprobadas por el Sinodo de Toledo para reglamentar



Cuadro 3
NUMERO DE REPIQUES Y ACTIVIDADES POR FALLECIMIENTO
DE MIEMBROS DE LA REALEZA Y DIGNIDADES DE LAS CATEDRALES DE MEXICO Y DE PUEBLA

Cargo Niimero de Tipo de Modalidad
repiques campana

Monarca' 200 Mayor Virtual con procesién publica
Virrey 100 Mayor Presencial con procesiéon publica
Papa? y? 100 Mayor Presencial con procesién publica
Arzobispo 100 Mayor Presencial con procesién corporativa y publica
Obispo 951 Mayor Presencial con procesién corporativa y publica
Dean 90 Esquilas Presencial con procesién corporativa y publica
Arcediano 80 Esquilas Presencial con procesién corporativa privada
Tesorero, maestrescuelas y chantre 60 Esquilas Presencial con procesién corporativa interna privada
Canonigo 50 Esquilas Presencial con procesién corporativa privada
Racionero 40 Esquilas Presencial con procesién corporativa privada
Medio racionero 30 Esquilas Presencial con procesién corporativa privada

FUENTE: elaboracién propia a partir de Vicente Gémez, subchantre, El costumbrero de la catedral de México de 1819, México, Diécesis de San
Cristébal de las Casas/Sociedad Mexicana de Historia Eclesidstica y Actas de Cabildo de la catedral de Puebla.

' “Se vio la real cédula de la Reina, otorgada en Madrid el 10 de noviembre de 1700 en que se da noticia de la muerte del rey Carlos II,
se ordenaron las exequias y se mandaron se tocasen 100 campanadas desde las 8 y media de la mafiana, y con la campana mayor continuadas
por espacio de tres horas y después se doble con todas las campanas, por espacio de dos horas y lo mismo se haga a la oraciéon y a la madru-
gada del dia siguiente; nombrando comisarios [...] presbiteros, para que vayan a los conventos y vean que se den las 100 campanadas en cada
uno de ellos.” 13 de marzo de 1701, ACCP, AC, v. 20, f. 237r.



2 En la ciudad de Puebla: “En las exequias por el papa Alejandro VII, se hagan el miércoles 12, con misa y vigilia, y el martes a las 12 horas
se haga la senal, dando 100 campanadas con la campana grande y doble solemne, y se nombraron comisarios para que vayan a invitar a las reli-
giones.” 7 de octubre de 1667. ACCP, AC, v. 15, f. 373r.

¥ Como se verd, el nimero de campanadas no siempre fue el mismo, si se comparan las exequias del caso de 1667 y las de 1725 en “las exequias
funerales de Nuestro Santo Padre Inocencio décimo tercio, doblaron todas las campanas de la ciudad por toda la noche hasta las 5 a. m. Los siguien-
tes dos dias doblaron durante dos horas. [...] el dia jueves doce de dicho mes de abril desde las siete de la manana hasta las ocho y media. Vinieron
las comunidades de religiosos con sus cruces (a que fueron convidadas por el senor dean y cabildo, por medio de padres capellanes) a cantar el
responso, excepto los religiosos carmelitas y los de la Compaiia de Jests, que no vinieron a cantar el responso; y s6lo asistieron, con los demas, a la
vigilia. La misa conventual de este dia fue rezada, porque no dieron lugar a cantar los responsos a las comunidades; a las ocho y media se entré en
el coro, se dijeron en todo las tres horas, tercia, sexta y nona, después se canté la vigilia con grande solemnidad; la segunda lecciéon cant6 un sefor
canénigo, y la tercera canté el sefior Obispo en su silla episcopal del coro, estando todos en pie mientras su ilustrisima cantaba la leccién, después
se cant6 la primera misa de requiem, con la oracién pro defuncto, que canté el sefior arcediano, y acabada la misa se cantaron los cinco responsos, que
dispone el pontifical; y el tltimo responso canté el seiior Obispo, conque se terminé la funcién del funeral, y honras de su santidad, que requiescat
in pace. Amén”. 30 de mayo de 1725, ACCP, AC, v. 24, f. 150r-150v.

1 Aunque no sea sufraganeo de la metropolitana.
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el toque de las campanas, no obstante su ineludible importancia.!?’
La jerarquia eclesiastica reformista concebia parte de su autoridad a
partir de la reglamentacién del mundo y su racionalidad y en él habia
que controlar las manifestaciones de la religiosidad emotiva y afectiva
de los catdlicos en el Nuevo Mundo. No obstante su cercania con la
Corona, ambos prelados salieron de la Nueva Espafa; de manera
paralela, otros obispos continuaron los intentos por normar “las voces”
de las campanas.'®

Fue hasta la segunda mitad del siglo XIX cuando se percibié un
particular encono contra los sonidos procedentes de las diversas insti-
tuciones eclesiasticas. De manera particular en la ciudad de México la
sonoridad de las campanas comenz6 a ser calificada como ruido. No
seria sino con las leyes desamortizadoras cuando, como maxima ex-
presién de la secularizacion del pensamiento y las costumbres, se
hiciera realidad silenciarlas a ellas y a sus oyentes.

Estudiar la descomposicién de los sistemas comunicativos propios
de las sociedades de antiguo régimen vy las transferencias, adaptacio-
nes o cambios iniciados a la luz de los movimientos secularizadores y
desamortizadores permitira comprender con mayor claridad el sur-
gimiento de nuevos grupos asi como la emergencia también de nue-
vos cédigos sociales entre los que se puede sugerir la emergencia de
la opini6én publica.

107 Las campanas se consideraron objetos dotados de sacralidad pues durante siglos
fueron utilizadas para que “huyan los demonios, se suspendan los impetus de las tempes-
tades, de rayos, centellas, piedras, granizo, y otras exaltaciones”, Fortino Hipdlito Vera,
Coleccion de documentos eclesidsticos de México, o sea antigua y moderna legislacion de la Iglesia
Mexicana, Amecameca, Imprenta del Colegio Catdlico a cargo de J. Sigiienza, 3 v., 1887,
p- 168, citado por Staples, op. cit. De manera similar y para ver su utilizacién urbana puede
verse Davalos, op. cit.

108 En 1791 el arzobispo Nuiiez de Haro emiti6 otra reglamentaciéon para sacristanes
y campaneros, la cual fue refrendada sin éxito en 1823; se intentaron quitar los badajos en
1832 pero ante el clima de insubordinacién politica y social con el ascenso de Santa Anna
se levant6 la prohibicion del toque. En 1842 surgié otro intento de reglamentacion y fue
hasta 1860 cuando por fin si se ejecut6 parcialmente. Véase Staples, op. cit., p. 183 y s.





