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162 EDUARD SELER

Yyopuchi noteub. Atlavaquetl el comentarista explica tiacauh inoteub
in atlava (el jefe, mi dios, Atlaud), esto es, él entiende yopuchi como telpo-
chtli ;“joven guerrero”! Opochtli (el izquierdo), generalmente aparece como
nombre propio de un dios especifico clasificado con los dioses de la lluvia,
quien también tiene la pintura y el vestido de los dioses de la lluvia pero
lleva la tabla de sonajas, chicauaztli, y se considera como el patrono especial
de los Atlaca, la gente que vive en y del agua: los pescadores, marineros y
cazadores de presas salvajes de agua. Igualmente es el inventor de la red de
pesca, el lanza dardos, el lanza aves (minacachalli), remos y trampas para
la captura de aves. Por lo tanto fue probablemente también honrado en el
mismo territorio en donde Atlaud tuvo su hogar. Si el comentarista tiene
razén, y opochtli simplemente deberia estar por telpochtli, entonces tal vez
Huitzilopochtli podria ser explicado simplemente como “guerrero colibri”.

Atlavaquetl. Atlaua parece estar relacionado con el sufijo adjetival
-qui y el articulo -#/, de la misma manera que en XV.3, 4, donde yautlatoa-
quetl aparece en el lugar de yaotldto.

XI. MACUILXOCHITL ICUIC/ CANTO AL DIOS DE LA MUSICA
Y DE LOS JUEGOS

1. Ayya yao, xochitlicaca vmpa nivit-
za tlamacazecatla tlamocoyoalea.

g. n.
vmpa nocha in xochitlicaca yn nit-

lamacazqui ni macuilxochitl.

2. Ayya yyao. ayvinti nogicaya teu-
mechave oya, yao, tlavicoyacallea.
tlamacazecatla tlamocoyovalea.

1. Oh, desde el lugar donde se yer-
guen las flores (del paraiso del Oes-
te), provengo, el sacerdote, el sefior

rojo del amanecer.

Esto es:

En el lugar donde se yerguen las flores
(el paraiso del Oeste) estd mi hogar,
yo el sacerdote, el dios “Cinco Flor”

(el dios de los juegos y del canto).

2. Al igual que td, abuela mia la que
tiene el rostro adornado con la piel
del muslo de la diosa. El senor de la
aurora, el sacerdote, el senor rojo

del amanecer.
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q.n.
matihuia in tinogi in vmpa titlaecol-

tilozque vmpa tochan ez.

3. Tetzauhteutla notecuio tezcatlipu-

ca quinanquilican ¢inteutla oay.

q.n.
In tetzavitl in tezcatlipoca ca oyaque

auh ynic tivi vmpa titlananquilizque

in centeutl.

4. Tezcatzonco moyolcan ayyaquetl
yyatochi quiyocuxquia noteuh, ni-
quiyatlacaz niquiyamamaliz. mix-

coatepetl colhoacan.

q.n.
Tezcatzonco moyolcan. g. n. tezcat-

zonco, oyul, in tochtli ynic yaz, oqui-
yocux, oquipic, ynoteuh, oquito ni
tlagaz. nicmamaliz. in mixcoatepetl

colhoacan. id.est. nictopevaz.
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Esto es:
Vamos, ta mi abuela, a donde nos

servirdn, ahi sera nuestro hogar.

3. El dios del presagio funesto (esto
es Huitzilopochtli) mi senor Tezcatli-
poca, deben responderle al dios del

maiz (esto es Xochipilli).

Esto es:

El presagio funesto (Huitzilopochtli)
ly] Tezcatlipoca, se han ido, vamo-
nos entonces también, a donde le

responderemos al dios del maiz (Xo-

chipilli).

4. En Tezcatzonco el guerrero, el co-
nejo ha llegado a la vida, fue creado
por mi dios yo lo recuperaré (el ba-
rrenador del fuego),*® yo lo produci-
ré (al fuego). Sobre la montafia de

Mixcouatl, en Colbuacan.

Esto es:

Tezcatzonco moyolcan, esto es: en
Tezcatzonco el conejo ha llegado a la
vida, para que camine. Mi dios lo
cred, le dio forma. El dijo: “yo lo re-
cuperaré (el barrenador del fuego),
yo lo prodiciré (al fuego)”. La mon-
tana de Mixcouatl, en Colbuacan,

esto es: yo encenderé el fuego.

53 Eduard Seler utiliza la expresiéon barrenador de fuego para hacer referencia al mamal-

huaztli que era un instrumento ritual para producir el fuego gracias a la friccién y movi-
miento de dos palos de madera. Nota de los traductores.
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5. Tozquivaya, nictzotzoniyao. Ytez-
catzintli tezcatzintli tezcaxocoyeva®
tzoniztapalatiati tlaoc xoconoctlia.

ho. a.

q. n.
Tozquivaya nictzotzonia, . n.

EDUARD SELER

5. Cantando, yo hago sonar el pe-
queiio espejo el pequefo espejo pro-

viene de Tezcatzonco.>

Esto es:
Tozquivaya nictzotzoniao, esto es: yo

nictzotzona in tezcatzintli oncanneva  hago sonar el pequeno espejo, €l pro-

in tezcatzonco, oncan oyol. tzonizta-  viene de Tezcatzonco, alli ha llegado

palatiati ocxconi in uctli a la vida.

Comentario

Macuilxochitl, el dios Cinco Flor, es un pariente cercano de Xochipilli, el
joven dios del sustento, el dios de la procreacion, a quien nuestro himno
VIII esta dedicado. “Macuilxochitl yoan Xochipilli can neneubque ynic
neteotiloya tecpantzinca ynteoub | El dios Cinco Flor y el Principe Flor
estaban estrechamente unidos en el culto religioso, él es el dios de la gente
del palacio” dice Sahagtn en el capitulo catorce de su primer libro. Pro-
bablemente ambos dioses también surgieron en la misma region, habitada
por los descendientes de Xelbua, en las fronteras del estado de Oaxaca. Y
ambos aparecen con sus atavios del pajaro quetzalcoxcoxtli, de los cuales
en general queda solamente un tocado de plumas. En el capitulo sobre los
atavios de los dioses ambas figuras portan el yollotopilli, “el baston con
el corazon”. Pero Macuilxochitl se distingue de Xochipilli porque no
lleva alrededor de su boca la figura de una mariposa pintada de blanco,
sino que tiene una mano pintada de blanco, la cual podria ser considerada
una expresion del numeral cinco, implicito en el nombre del dios. Macui-
Ixochitl aparece en el Cédice Borgia como uno de los cinco dioses, quie-
nes eran los companeros varones de las cinco ciuateted, las diosas
espectrales que habitaban en el Oeste, incitando a la lascivia y al pecado.
El mismo es llamado Auiateotl, “Dios de la lujuria”. El y sus compaiieros,

54 Leer como tezcatz6co.
55 La parte final de esta estrofa no fue traducida por Eduard Seler. Nota de los traductores.
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con sus nombres representan la cuarta parte del Tonalamatl ordenado en
columnas de cinco secciones, esto es, la direccion cardinal Sur. Los mexi-
cas le consideraron especialmente dios de la musica, del baile y del juego.
La escultura de piedra de este dios sentado, pintada de rojo, que fue
desenterrada sobre el sitio del Templo Mayor, en la Calle de las Escale-
rillas en México, hace algunos afios en la Calle de las Escalerillas en
México, también estaba rodeada con imitaciones en miniatura de instru-
mentos musicales, algunos en piedra y algunos en barro, los cuales tam-
bién estaban pintados de rojo. Una mas amplia exposicion de este dios se
encuentra en la cuarta seccion de mi comentario al Cédice Borgia (v. 1).

XIX.1 Xochitl icaca, “el lugar donde se yerguen las flores” = Tamoanchan,
el paraiso del Oeste. Veanse los comentarios en IX.1, XIV.3, 4 y XIV.S.

Tlamacazecatla = tlamacazcatl o tlamacazqui, “el piadoso”, “sacer-
dote”. Vedse IX.2 y comparese con los comentarios en VIIIL.3 sobre cipac-
tonalla.

Tlamocoyoalea. Ocoyoale ya lo hemos encontrado en VIIL.3 utilizado
para Xochipilli, y lo expliqué ahi como oc o-youal-é, “senor del tiem-
po cuando todavia estd oscuro”, “Sefior de la aurora”. Aqui el ocoyoale
esta combinado con la silaba #lam. Sobre esto estoy inclinado a considerar-
lo como una nasalizacion de la raiz tlap, la forma original de la raiz tlaub
(brillante, rojo), sigue presente en tlapco (region donde amanece = el Este).
En consecuencia he traducido tlamocoyoalea como “sefor rojo del ama-
necer”. Un cambio similar de la p en 7 lo hemos confirmado en el comen-
tario sobre la palabra yllapa en XVIIL.2. Este yllapa parece ser de hecho la
forma antigua de la palabra ilama, la cual en el lenguaje comun del nahuatl
clasico denota a una mujer vieja.

XIX.2. Ayvin el comentarista lo explica con ma tibuia (vimonos), y com-
pleta la expresion agregando: “in ompa titlaecoltilozque ompa tochan ez
/ donde nos servirdn, ahi serd nuestro hogar”. De esto tltimo nada se dice
en el texto. Yo creo que el yvi debiera tomarse literalmente como un equi-
valente de “asi o también”. El cantor agrega a la deidad mencionada antes,
la diosa Toci (nuestra abuela), esto es, Teteo innan o Tlacolteotl, la diosa
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de la tierra quien también —xochitlicacan ompa vitz— viene del paraiso del
Oeste, tiene su hogar en el paraiso del Oeste.

Ti nocic = ti noci (t4, mi abuela), que es la diosa de la tierra Teteo
Innan o Tlagolteotl, como lo prueba su atributo especifico teumechave =
teo-metz-xauh-é, “ella quien lleva una pintura facial hecha de piel del
muslo de la diosa”, un atributo que de hecho encontramos utilizado ante-
riormente en [V.1-4, por Teteo Innan.

Tlavicoyacalea posiblemente es tlauicoyacale = tlaniz-cal-é (el senor
de la casa del amanecer, el sefior de la aurora). Aqui la particula ya esta
inserta entre ambos sustantivos dentro de la composicion.

XIX.3. Tetzaubteutla (dios del presagio funesto) = tetzauitl (presagio fu-
nesto) es uno de los nombres mas utilizados para Huitzilopochtli, el dios
patrono de los mexicas. Era llamado con este nombre porque como Saha-
gun sefiala en el libro 3, cap. 1, vino al mundo por partenogénesis: (engen-
drado partenogenéticamente, no de manera natural): “Aub yn uitzilopochtli
no mitouaya tetzauitl ye yca ca ¢an iuitl yn temoc yn ic otztic yn innan
ycouacue cayac nez yn ita | Y Huitzilipochtli era también llamado el ‘pre-
sagio funesto’, porque su madre Coatlicue fue prefiada simplemente por
una bola de plumas que descendid, sin que se identifique un padre para
él.” El himno de Huitzilopochtli que es el primer canto de esta serie re-
presenta el tlaxotecayotl, el himno cantado en Panquetzaliztli, la fiesta
de Huitzilopochtli, y nos brinda, tal vez, otra explicaciéon para Tetzauitl
o Tetzauhteotl como nombre de Huitzilopochtli en el mitico evento men-
cionado en la segunda estrofa, que sin embargo, no se conoce por otros
documentos.

Quinanquilican cinteutla, “deben responderle al dios del maiz”. Aqui
probablemente hace referencia a VIII.1: “tlachtli icpacaya | sobre el juego
de pelota”; “vel in cuicaya / canta”; “quetzalcoxcoxaya | el quetzalcox-
coxtli”; “quinanquilia | le responde”; “cinteutla. oay / al dios del maiz”.

Podemos asumir, creo, que aqui también el tema es la respuesta so-
bre el juego de pelota. Huitzilopochtli y Tezcatlipoca jugaran contra
Cinteotl (esto es, Xochipilli) y por supuesto el dios de este himno, Macuil-
xochitl. En el comentario al himno VIII he mencionado que en el Cédice
borbomnico, la séptima fiesta anual, la cual precede a la gran fiesta del
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dios joven del maiz, el gran baile de los sefores, estd representada por
un campo de juego de pelota (tlachtli) sobre el cual estan plasmados
a un lado Quetzalcouatl y Ciuacouatl, y sobre el otro Xochipilli como
Cinteotl y otro dios (relacionado a Macuilxochitl), Ixtlilton, como dios
negro del baile.

XIX.4. Tezcatzonco, en el templo del dios del pulque. Véase el comentario
sobre el himno XVIIL.

Moyolcan, “lugar donde se ha llegado a la vida”. El verbo yoli, ni
(vivir), esto es, “llegar a la vida, nacer”, esta conectado aqui al igual que
en XVIILS, con el pronombre reflexivo mo.

Ayyaquetl esta explicado en el comentario con ynicyaz (para que
ande). Esto es obviamente incorrecto. Ayyaquetl es igual a ihiyaquetl (11.2)
y también a yaquetl (1.1), esto es, iyaqui o iyac, guerrero joven quien se ha
distinguido (véase comentario I1.2).

Yyatochtli = in-ya tochtli, con la particula ya inserta después del de-
mostrativo in, tochtli (conejo), esto es, el dios del pulque.

Quiyocuxqui = quiyocox (€l lo cred) es aclarado por el comentarista
con un agregado oquipic.

Anoteub = an noteoub, in noteoub (él mi dios).

Niquiyatlacaz niquiyamamaliz = nictlagaz, nicmamaliz, con la par-
ticula ya incorporada después del pronombre objeto. Tlaca (lanzar) es
usado especialmente para la accion de utilizar el barrenador del fuego.
Uetzi (ser puesto en uso, ser utilizado), es la forma pasiva. Por lo tanto
leemos en la Histoire de la nation mexicaine depuis le départ d’Aztlan del
ano de 1576 (manuscrito, Colleccion Aubin-Goupil):

Thuan icpac (yn intlalmomoz yn
ompa ticaapan) quitlazque in tle-
quauitl (in mexica) yc quixiptla-
yotique yn inxiuhmolpi, in cha-
poltepec yn ayamo quitlazque yn
intlequauh yn iquac yaoyahuallo-
loque.

Ahi (sobre la piramide de tierra eri-
gida por ellos en Ticaapan) (los
mexicas) utilizaron el brrenador del
fuego para designar la unién de su
siglo (el comienzo de un nuevo pe-
riodo de 52 afios). En Chapultepec
no lo hicieron ya que en ese tiempo
estaban rodeados de enemigos.
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Mixcoatepetl colbvacan. Mixcouatl, el dios de los chichimecas y la caza,
es en particular el dios del encendido del fuego, tal vez es la representacion
misma del encedido del fuego, ya que este dios de los Chichimeca y la caza
supuestamente estaba encarnado en la flecha, y la flecha, el carrizo (acatl)
es la representacion del encendido del fuego. En los Codices, el baston de
palo esta siempre dibujado como un eje de flecha. Leemos, en el sexto
capitulo de la Historia de los Mexicanos por sus Pinturas: “Después de
que el cielo habia sido elevado (por Tezcatlipoca y Quetzalcouatl), sus
dioses le dieron vida a la tierra, porque murié cuando el cielo cayé y en
el segundo afio después del diluvio, el cual fue un ano acatl [el afio ome
acatl (dos cana)] Tezcatlipoca renuncié a su nombre y se lo cambio a Mix-
couatl, esto es, la serpiente blanca (como la nieve), “culebra de nieve” y
por esto aquellos quienes lo honraron como dios bajo este nombre, lo
dibujaron como una culebra, y el quizo en este afio hacer una fiesta en
honor a los dioses, y para este propésito saco fuego de los lefios (saco
lumbre de los palos), como solian hacerlo y este fue el principio para ob-
tener fuego, (de los pedernales), los cuales son palos que tienen una hen-
didura (en medio), y después de sacar el fuego, la fiesta consistia en hacer
muchos y grandes fuegos”.

Colbvacan. La montana de Mixcouatl se levanta en Colhuacan, por-
que la invencién de prender fuego pertenece a la antigua edad mitica.

XIX.S. En esta estrofa final el dios de las celebraciones, de la musica y los
banquetes, a quien todo el himno esta dedicado recibe su ofrenda.

Tozquivaya. Comparese tozquitl, “la voz del que canta” (Molina).

Tezcatzintli. Se podria tratar de pequefios espejos de metal o placas
sonoras de piedra. Esto altimo se sugiere por la imitacién de un instrumen-
to musical en miniatura, que reproduce la forma del jeroglifico tetl “pie-
dra”, lo cual se descubrié en la estatua de piedra roja de Macuilxochitl
encontrada en la Calle de las Escalerillas. Es probable que el templo de
Tezcatzonco y el dios Tezcatzoncatl recibieran sus nombres de este instru-
mento musical.

Tzoniztapalatiati. No puedo analizar esta forma, ni el comentarista
traté de hacerlo esto. Sin embargo, contiene una descripcion del pulque
que parece tener una blanca cabellera de espuma.





