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UNA APUESTA METODOLOGICA

Cuando nos enfrentamos a una caricatura, risas aparte, de lo
primero que tenemos que tomar conciencia es: ;qué es lo que
vemos? Inmediatamente, trataremos de identificar ;qué reco-
nocemos? Y después debemos preguntarnos ¢qué nos dice lo
que vemos? Pero como estudiosas y estudiosos de la imagen,
tenemos que ir mas alla y cuestionarnos sobre lo que vemos,
lo que reconocemos v lo que consideramos que nos dice. Para
comenzar, tenemos la obligacién de situar el documento, esto
es, de establecer lo mas claramente posible ciertos datos que
permitan ubicarlo. En primer término, es necesario precisar
las coordenadas de tiempo y espacio. Generalmente, en el caso
decaricaturas, solemosllegar aellas a través de algtin impreso
o soporte visual particular, lo que facilita la tarea; aunque,
segun sea el tipo de estudio que se realice, quiza haya que
rastrear los origenes de la imagen mas alla del impreso. En
ocasiones se puede tratar de reproducciones o adecuaciones
de una imagen publicada anteriormente, en el mismo lugar o
enotro. También puede ser necesario ubicar paralelismos con
obras de arte —pictoricas, literarias, teatrales, musicales- ode
otros tipos de las cuales abreve. En caso de encontrarnos con
unaimagen satirica aislada nos ocuparemos de ubicar los ejes
de espacio y de tiempo lo mas exactamente posible; 0 al menos
de establecer una aproximacion. No siempre es factible hacer-
lo, pero hay que esforzarnos en lograrlo porque de ello depen-
de, en buena medida, una adecuada lectura de la narrativa vi-
sual. Sin esos datos, nuestro analisis correra riesgos mayores:
una interpretacién inadecuada de la imagen puede provocar
una equivocada reflexién histérica.

Unavezquelogramos precisar fechaylugar en que fue gene-
rada, debemos identificar el tipo de soporte en el que la imagen
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aparece; precisar también si la caricatura fue publicada o no.
Asumiendo que lo mas probable es que lo haya sido, nos dare-
mos a la tarea de averiguar todo lo que podamos sobre el for-
mato en el que aparecid: cartel, hoja suelta, folleto, calendario,
revista, libro, periddico... Para el siglo XX, habria que sumar al
menos la historietaylatelevision, quiza el cine. Y en las tilltimas
décadasdeesacenturia, y particularmente enlas que correndel
XXI, las posibilidades se multiplican debido a los medios digita-
les y al surgimiento y la circulacién de los memes, una forma
renovada de la caricatura, en el sentido de la critica con humor,
pero muy diferente en varias de sus caracteristicas. La primera
y mas importante es que los memes suelen ser anénimos y tra-
tarse de composiciones que se valen de imagenes que circulan
y de las que sus autoras y autores se apropian para burlarse de
ciertos temas, situaciones o personajes.

Muchos de esos soportes incluyen la fechay el lugar de pro-
duccién, pero si no cuentan con ellos, como ya apuntamos, lo
primero por hacer es tratar de establecer esas coordenadas.
Ubicar al soporte implica también saber quién o quiénes par-
ticiparon en su elaboracién y con qué fin. En el caso de la cari-
catura,ydelacaricaturapolitica en particular, poder ubicarla
autoria nos ayuda a su comprensién y a su lectura. Pero, aun-
que fundamental, es insuficiente. Necesitamos recabar todos
los datos posibles en torno a la imagen, pues en la medida en
que contemos con mas informacién podremos efectuar un me-
jor analisis y, por ende, una mas lograda interpretacion.

ENEL ORIGEN: LASFUENTES

Lasfuentes paralainvestigacién histérica son, enlaactualidad,
variadasy diversas: desde cartasy diarios personales, pasando
por la correspondencia y documentacion oficial de los diversos
poderesyautoridades, hastalos impresos de todo tipo, las obras
dearteylasartesanias,los monumentos, lasedificacionesyain
labasura. Seria un despropésito pretender enumerarlas todas.
Las fuentes y sus posibilidades de estudios son amplisimas.
Enesteuniverso ricoyvasto de fuentes hay dos conlas que
yo he trabajado consistentemente durante las Gltimas dos dé-
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cadas:laprensaylacaricaturadecimondnicas, que pueden es-
tar ligadas, pero no necesariamente, pues las caricaturas tam-
bién circularon en otros tipos de impresos como los folletos y
los calendarios, por mencionar algunos. Y, por supuesto, en el
siglo XIX, sobre todo en las primeras seis décadas, la gran ma-
yoria de los periddicos, por las limitaciones tecnoldgicas, no
incluian imagenes. En la primera mitad del siglo apenas unos
pocos impresos publicaron caricaturas. Durante la segunda
mitad, el nimero crecio significativamente y muchos también
incorporaron otrasimagenes, tales como grabados, litografias
v, hacia finales del siglo, fotografias.

Existen dos perspectivas de estudio dominantes des-
de las cuales quien investiga se acerca a los periddicos: una es
tenerlos como objeto de estudio, 1a otra es como fuente. ;Para
qué sirven los periddicos? Principalmente proveen informa-
cién sobre una época, sus protagonistas, sus preocupaciones,
los asuntos que interesaban en el momento. Pero, como en el
caso de la prensa actual y de los noticiarios radiales y televi-
sivos—aunque muchas veces se nos olvida-, hay que tener en
claro que los periddicos y los noticieros, de cualquier épocay
lugar, muestran una vision parcial y muchas veces sesgada de
los hechos. La primera, la visién parcial, es comprensible por
las limitaciones del propio medio, resultado de la imposibili-
dad de abarcarlo todo. La segunda, l1a del sesgo, en cambio, im-
plica intencionalidad, esto es, se presentan los hechos de una
cierta maneray se pueden omitir o privilegiar ciertos datos y,
en casos extremos, hasta “inventar” contenidos.

Sucede con frecuencia que quienes estudian los periédicos
se olvidan de hacer critica de fuentes. Acuden al contenido de
los impresos sin cuestionar su veracidad y sin pensar en sus
filiaciones y en coémo esas filiaciones determinaban, y deter-
minan, sus posicionamientosy, por tanto, sus contenidos. Hay
que tener otrareserva cuando nos acercamos a los periédicos:
no olvidar que la prensa es una protagonista interesaday que,
por tanto, su contenido responde, las mas de las veces, a esos
intereses personales o grupales, o se atiene a una linea politi-
ca, bien sea partidista u oficial. Ello, sin embargo, no cambia el
hechode quelaprensaesunelementofundamental del espacio
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publico; s6lo nos obliga a desconfiar, a ser conscientes de los
limites de la fuente.

Algo similar sucede con la caricatura. Quienes la observan
no suelen advertir frente a qué tipo de documento estan y con-
funden su contenido con informacién. La caricatura, como he
sefialado con anterioridad, no es la crénica de los hechos, ni
un testimonio de ellos. Y el humor y las caricaturas, asi como
sus sentidos, s6lo resultan comprensibles en el marco de re-
ferencias, experiencias y codigos comunes que posibilitan a
las personas el reirse de las mismas cosas. Asi, peridédicos y
caricaturas se imbrican en nuestra lectura del pasado y uni-
das constituyen una fuente privilegiada para acercarnos a las
sociedades que las produjeron.

¢(Qué nos pueden decir las caricaturas de la prensa
periddica delasylos protagonistas, de los conjuntos sociales
de un determinado momento? Nos permiten descubrir ideas
compartidas ~dominantes o minoritarias- respecto de las
personas y sus comportamientos; valores —éticos, morales-
y prejuicios. Dan idea de las celebraciones, las conmemora-
ciones -civicas y religiosas-, las diversiones; la participa-
cién social en la politica: reuniones, mitines, protestas; las
afectaciones por fenémenos naturales y por los procesos de
urbanizacién. Tratan los temas del momento, desde asuntos
de la politica cotidiana de un Estado o pais hasta las relacio-
nesy las confrontaciones entre naciones o mundiales; desde
acuerdos de colaboracioén, visitas oficiales, hasta confronta-
ciones civiles y bélicas. Revelan los comportamientos de las
personas involucradas; permiten ver usos y costumbres, mo-
das, habitos higiénicos, enfermedades, vicios, temores. Nos
ayudan a entender cémo estaba organizada la sociedad, las
visiones de grupos (de unos respecto de los otros); las cues-
tiones de clase, raza, género; los nacionalismos; los estereo-
tipos; las condiciones sociales, econémicas y culturales que
prevalecian; posibilitan visibilizar los discursos elaborados
desde la oficialidad y desde la oposicién con respecto a las si-
tuaciones imperantes, y revelan también las aspiraciones co-
lectivas. Como podemos darnos cuenta, las caricaturas, como
fuentes, resultan un mirador privilegiado para acercarnos a
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la sociedad y para comprender una época. Son herramientas
invaluables para la historia.

LARUTA: UNA PROPUESTA

No es un asunto sencillo el uso de la caricatura politica como
documento histérico y su estudio. Es cierto que, en el ambito
académico, desde hace varias décadas quedaron superadas las
reticencias relacionadas con las fuentes iconograficas utiliza-
das como sustento de investigaciones historicas; sin embar-
g0, su uso aun resulta conflictivo. Y es asi no porque se cues-
tione su validez, sino porque no se cuenta con herramientas
tedricas y metodoldgicas que tracen rutas para analizar, re-
flexionar e interpretar procesos histéricos. Generalmente un
escollo dificil de superar es el quedarse en la simple descrip-
cién de la imagen.

Ese es uno de los problemas mas comunes en el caso de in-
vestigaciones querecurrenalas caricaturas:laprevalenciade
suuso como un elemento decorativo o de acompanamiento de
la escritura. La dificultad principal que se enfrenta también
en el caso de las imagenes satiricas es la carencia de un méto-
doparasuanalisis e interpretacién. Intentaré en este apartado
exponer mi propia ruta metodolégica y explicar el esfuerzo
critico que implica y exige el uso de este tipo de fuentes.

Una fuente tan singular como lo es la caricatura politica
obligaaplantearse rutas especificas de investigacion que per-
mitan estudiarlas, interrogarlas y obtener de ellas respues-
tas. El camino no siempre es claro. No lo es porque estamos
frente a un par de problemas que habremos de afrontar. El
primero es el de establecer ¢qué tipo de fuentes son las ca-
ricaturas? Inmediatamente hemos de tratar de responder a
¢como estudiarlas? En tal sentido, ;.como habria que proceder
para discriminar el material? ;Cémo elegir el corpus docu-
mental? ;Sera preferible hacer la seleccién por temas o de
manera aleatoria? ;Y debemos incluir todas las que encon-
tremos? ;Cémo privilegiar y con qué base descartar el ma-
terial? Para empezar a definir esas rutas conviene acercarse
alos impresos y, a partir de ellos, delimitar con qué fuentes
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trabajaremos. Es importante tener en claro que cada una de
ellas requiere un tratamiento diferenciado.

Enefecto, es fundamental precisar con qué tipo de formatos
impresos realizaremos la investigacién porque, aunque no lo
pensemos de inicio, resulta que no es igual trabajar con publi-
caciones que tengan una periodicidad definida -diaria, sema-
nal, bisemanal, mensual, etcétera—, que hacerlo conaquellasde
caracter irregular. Entre estas tltimas se cuentan aquellas que
son conocidas como hojas volantes u hojas sueltas, asi como
los carteles, los bandos, los anuncios y los folletos, entre otras
varias. Las caracteristicas de las publicaciones nos obligan a
utilizar metodologias diferentes para su estudio, pues no re-
sulta facil hacerlas converger en un mismo andlisis. El proble-
ma radica en el hecho de que, a diferencia de los periédicos de
publicacién definida, los impresos irregulares suelen carecer
de un programa politico claro o aparecer en funcién de uno,
pero sdlo en coyunturas especificas. Otra precision necesaria
esladeestablecer conqué tipo de caricaturas se trabajara, sean
las de contenido politico, social, costumbrista...

Una vez definidas las cuestiones anteriores, propongo tra-
bajar las fuentes con criterios cualitativos y cuantitativos de
manera paralela. Esto parece obvio, pero no siempre se hace
asi. Por el contrario, la mayoria de los trabajos que usan a las
caricaturas, o imagenes en general, como fuentes, proceden a
hacer su seleccién de forma discrecional, 1o cual supone, de
inicio, una mirada sesgada. El procedimiento cualitativo sirve
para el analisis puntual de las imagenes seleccionadas y per-
mite ir mas a fondo en las interpretaciones. El procedimiento
cuantitativo nos permite mirar el conjunto y poder establecer
generalizaciones, patronesyregularidades;ylocontrario tam-
bién, detectar las excepciones, las anomalias a partir delas cua-
les hacer inferencias y llegar a reflexiones que de otra forma
resultarianimposibles. Si, es cierto, las fuentes que se utilizan
en términos cualitativos ~dado que tenemos que acotar nues-
tro corpus documental- siempre implicaran una selecciény
ésta,apesar del masriguroso criterio cientifico, sera subjetiva,
sumariay parcial, asi que lamirada sera sesgada. Frenteaello,
lo cuantitativo posibilitara observar conjuntos mas ampliosy
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acceder a una comprension mas abarcadora porque, aunque
sera imposible llegar a ver el bosque completo, nos permiti-
ra ver una buena parte de él que, de otra forma, si nos queda-
mos solo con el método cualitativo, nos resultaria imposible.
Insisto, es recomendable desarrollar nuestras pesquisas por
medio del uso articulado de ambas metodologias: lo cualitativo
y lo cuantitativo deberian de ser indisociables.

Estudiar las satiras visuales exige, asimismo, partir del tra-
zado de un panorama general del acontecer periodistico, su
situaciéon y su desarrollo para entender sus dindmicas, con
especial atencion, claro estd, en aquello relacionado con las
publicaciones que incluyan caricaturas politicas. En esta mis-
ma linea, debemos penetrar en las relaciones que la prensa
establece con el poder gubernamental, como via para reflexio-
nar en torno a las caracteristicas y los significados que una
imagen satirica tuvo, o pudo tener, en el contexto que la gene-
ré. Alcanzar esos objetivos obliga a efectuar un detallado ana-
lisis estadistico que permita observar el proceso de los cam-
bios ocurridos en el escenario de la prensa, y entender las
transformaciones en el marco de las estrategias de los gobier-
nos para lograr el control sobre el universo periodistico. Ob-
servar los ritmos de la prensa posibilita entrever los vaivenes
de las luchas partidistas, el tour de force que caracteriza el pe-
riodo estudiado. Es preciso entender las caricaturas politicas
en un contexto mas amplio, el de la prensa en general, a fin de
analizarlas de manera aguda vy fina. En este sentido, atencion
especial merecen los marcos legales y coercitivos establecidos
pararegular y controlar al periodismo, y de cuya instrumen-
tacién sevalieron los gobiernos. Es tarea imprescindible cono-
cer y entender la forma en que operaron los procesos de cen-
sura y de represion para poder comprender y explicar los
efectos que tuvieron sobre la prensa y sobre aquellas publica-
ciones que incluian caricaturas.

En cuanto al caso mexicano, existen diversos estudios, plan-
teados desde variados enfoques disciplinares o generales, para
distintas épocas y lugares o para todo el pais, que resultaria im-
posible citar aqui, pero recomiendo el libro de Gabriel Torres
Pugasobrelaopiniénpublicaylosvariosarticulos de Laurence
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Coudart sobre libertad de imprenta. En mi caso, en mis estu-
dios he procurado mostrar que prevalecié un denominador co-
munalolargodel tiempo enlasrelaciones establecidas entre el
poder politicoylaprensa, que fue el de consolidar unmarcode
legalidad que posibilitara alasautoridadeslaregulacién del ofi-
cioyel control enlo que tocabaaladifusiéon delapalabraescrita
y de las imagenes que circulaban en las publicaciones, especial-
mente las capitalinas. El analisis que he desarrollado alo largo
del tiempo pone en evidencia la manera en que las alianzas, por
un lado, y el contubernio, por el otro, entre los distintos pode-
res de gobierno -ejecutivo, legislativo y judicial- y los dambitos
de su ejercicio -municipal, estatal y nacional-, generaron las
condiciones para lograr mayores y mas efectivos mecanismos
de control y represion de la prensa. Comprobamos, asi, que en
el poder legislativo se originaron y convalidaron las reformas
constitucionales que posicionaron al poder judicial como un
agente clave en la implementacion y la consumacién de la cen-
sura habilmente orquestada por el poder ejecutivo.

LO CUANTITATIVO

En términos del proceso cuantitativo es necesario elaborar
bases de datos para el periodo y el lugar de los que se ocupa
nuestra investigacion. Cada cual podra hacerlo en el progra-
ma informatico de su preferencia. A mi, por ejemplo, me ha
funcionado bien Excel. En la base de datos se deberan incluir
los aspectos que sean del interés de quien investiga en funcion
de los objetivos de sus indagaciones. En efecto, es necesario
construir bases de datos dependiendo de aquella informaciéon
ala que nos interese acceder, pero como exigencia primordial
este registro debera permitirnos establecer algunos referen-
tes basicos. Para el caso de nuestra investigacion con carica-
turas conviene relevar dos tipos de bases diferentes: unaenla
que se consignen las generalidades de todos los periddicos que
contengan satiras visuales que detectemos en el periodo en es-
tudio; y, dos, también deberemos levantar una base especifica
por cada periddico para asentar en ella todo lo referente a las
caricaturas que contenga. En el primer tipo de base debemos
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anotar: titulo, subtitulo, lema o epigrafe, si tiene cabezal —con-
vendria abrir una columna para describirlo-, 1a época, lugar
de publicacioén, la fecha de inicio y término (de preferencia
desagregando los datos: ano, mes y dia, usando una columna
para cada uno).

Hago aqui una pausa para sefialar dos cosas. Primero,
aunque parece una obviedad, los titulos de los periddicos de-
ben anotarse empezando por la primera palabra y no por el
articulo: Monitor Republicano, El'y no: El Monitor Republica-
no. Comenzar por el articulo nos impedira hacer bsquedas 'y
discriminar datos. Lo mismo aplica para los nombres propios,
es necesario empezar por el apellido: Benitez, Justo. Segundo,
los datos deben ir desagregados por columnas. No se trata de
apilar mucha informacién en una casilla, sino de poner el mi-
nimo necesario en cada una a fin de hacer busquedas y cruzar
informacién de manera 6ptima. Ademas, en esa primera base
seria conveniente registrar: periodicidad o frecuencia, dias de
circulacién, tipo (humor, religioso, electoral, etcétera), propé-
sito (econémico, militar, laboral, entre otros), y, de ser posible,
establecer el sello del impreso, esto es, su filiacidén politica, la
causa que abanderaba, el grupo o partido que lo producia o al
que representaba. Sin embargo, esto no siempre es sencillo,
pues si bien algunos impresos consignan claramente su ori-
gen, las mas de las veces descubrirlo es una tarea compleja,
a la que sélo se puede acceder mediante el conocimiento a
profundidad del contenido del periddico. En el caso de los
periddicos de larga trayectoria hay que considerar que sus fi-
liaciones, sus alianzas y sus posicionamientos politicos se mo-
difican al paso del tiempo. No desesperemos, habra datos que
se obtendran lentamente, que sélo podremos descubrir con el
conocimiento mas o menos a profundidad del impreso y no al
primer contacto con el documento.

Conviene incluir referencias técnicas tales como el forma-
to, las dimensiones, el tiraje, el nGmero de paginas, el nimero
de columnas por pagina. Como nuestro interés se centra en la
caricaturaesimprescindible asentar silasteniay en qué canti-
dad, aunque también hay que sefialar siincluia otras imagenes
y de que tipo. Casi siempre resulta Gitil apuntar el precio, o los

46

2024. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas.
https://historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/811/caricatura-historia.html



@ INSTITUTO DE
INVESTIGACIONES
l HISTORICAS

precios, porque en el siglo X1X los habia diferenciados: venta
por niimero suelto o por mes, en la capital o en los estados; a
veces también variaba el costo segtin se tratara del nimero mas
reciente o de uno atrasado. La informacion sobre quienes for-
man partedesurealizacion esnecesaria, y util, por ello hay que
registrar: propietario/a, director/a, editor/a, redactor/a/es/as,
responsable/s, administrador/a, colaboradores/as, caricatu-
ristas y todas las figuras cuya informacién nos proporcione el
propio periddico. En su caso, los datos de produccién y ubica-
ciéon también pueden ser provechosos: redaccion o despacho,
direccion de las oficinas, imprenta en que se edita, direccion
de la imprenta y su responsable, sitios donde se expendia. Si
es posible establecerlo, se pueden incluir columnas dedica-
das a consignar las denuncias que haya recibido y contra qué
integrantes, por un lado, asi como los apoyos, subvenciones,
patrocinios o formas de financiamiento, por otro.

Ademas, es necesario anotar el archivo en donde se en-
cuentra el periddico y su clasificacion e incorporar siempre
algunas columnas para observaciones. En fin, que todo lo que
aqui senalo son sélo sugerencias porque las bases de datos de-
ben responder a las necesidades de quien investiga e incluir
todo aquello -poco o mucho- que sea de interés para los fines
del estudio en curso. Siempre es mejor tener datos de mas que
de menos, porque lo segundo muchas veces nos obliga a regre-
sar unay otra vez a la fuente en bisqueda de informacién. Lo
digo por experiencia, claro.

¢Para qué nos serviran esos datos? Bueno, para muchas
cosas. Por ejemplo: saber la cantidad de publicaciones ge-
neradas en determinado periodo, el promedio de vida de los
impresos, la frecuencia y los tirajes nos permitiria dibujar
el escenario periodistico basicoy ponerlo en perspectiva con el
tamano de la poblaciéon, en general, y dela poblaciéon alfabeta,
en concreto, para evaluar su importancia. Si a ello sumamos
los costos para el lector, podremos estimar las posibilidades
de adquisicion y con ello inferir a qué tipo de publico iba di-
rigidoyacual podiallegar en términos reales para tener, asi,
una idea de sus posibles &mbitos de impacto. En fin, no me
detendré aqui en todas las posibilidades de analisis que una
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base de datos nos ofrece, s6lo me importa que quede claro su
potencialidad.

Ahora bien, respecto al segundo tipo de base de datos, de
la cual habremos de tener una por cada periddico con el que
trabajemos, ella debe contener la fecha, el nimero que corres-
ponde aesafecha, lacantidad de caricaturas publicadas en ese
namero (que permitird también saber el total de las generadas
enel periodo) ylas paginasen que aparecen (porque ellodauna
ideade suimportancia). Por cada caricatura habra que sefialar
los datos de autoria (convienen una columna para el seudoni-
moy otraparael nombre), el titulo de laimagen, laleyenda que
la acompane (silatiene) y dedicar un espacio a su descripcion
completa. Hay que anotar los elementos que caractericen a
cadaunadelasimagenes satiricas, yaque posteriormente toda
esainformacion nos permitira hacer unaadecuadalectura, asi
como inferir e interpretar.

También debemos consignar el tema o los temas de que
se ocupa, las personas que en ella se representan (si es posible
reconocerlas o registrarlas senalando sus principales carac-
teristicas), animales, vehiculos, asi como otras cuestiones: los
escenarios que se dibujan (edificios: iglesias, oficinas de gobier-
no, casas de particulares, restaurantes, tiendas u otros; paisa-
jes: bosques, selvas, rios, etcétera; artefactos; simbolos; entre
otros). Si se trata de un periddico electoral con caricaturas, hay
que procurar incluir una columna para registrar el candidato o
candidatos por cada cargo en competencia. En fin, las opciones
son muchas, pero, reitero, labase de datos debe responder a las
necesidades de la investigacion y por tanto incluir todo aquello
que abone a un mejor conocimiento. Conviene no olvidar regis-
trar la cantidad de nimeros que publicd y el tiempo que estuvo
en circulacién. Como en el caso de los impresos en general, no
existe una base de datos tinica que sirva a todos los propdsitos
de investigaciony cada cual debera construir la suya.

En el caso del México decimonoénico, y aiin me atreveria a
decir que en el de América Latina, un problema es que muchos
periddicos se perdieron y resulta muy complejo tener un re-
gistro mas o menos completo y confiable de ellos. En muchas
ocasiones la tinica pista de su existencia es 1a mencion que se
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hace en otros periddicos de la época. Con esa problematica en
cuenta, debemos concentrarnos en aquellos alos que tenemos
acceso. Esto nos permitira tener una idea bastante acabada
del universo material con el que vamos a trabajar, pero, sobre
todo, posibilitara conocer su importanciay significado en tér-
minos del espacio publico. Seria deseable realizar una base de
datos en que se consignaran los demas periddicos que circu-
laron, para poder establecer las dimensiones del universo pe-
riodisticoy, eventualmente, realizar ejercicios comparativos.

Para tener una idea méas definida de cudl pudo ser en su
momento la importancia o el impacto de una persona, de una
situacion o de un tema de la vida ptiblica conviene establecer
qué tanto se le aludia y qué tipo de tratamiento se le daba. Esto
incluye hasta las figuras que por su cargo damos por relevan-
tes; pero que detenten un puesto de primer nivel, pensemos
en el presidente o la presidenta en turno, no implica que haya
una correlacién entre el cargo y el nimero de veces en que
puede aparecer representado. Por ello, hay que observar con
atencion coémo se le muestra. Eso ayudara también a precisar
la posicién y la filiacién del impreso.

Se puede recurrir a la seleccién aleatoria o discriminada,
que es valida, sin duda, cuando se tiene que abarcar un perio-
do muy amplio, pero es necesario evitar la discrecionalidad
de quien realiza la investigacion. Porque no es lo mismo lo
aleatorio, que responde a la eleccién de un método, que lo dis-
crecional, que atiende s6lo a la voluntad de quien decide o, en
este caso, de quien investiga. Reitero, para que nuestros resul-
tados sean confiables se debe contar con informacién precisa
que permita configurar una idea lo mas cercana posible a la
realidad, por eso conviene saber cuantas caricaturas publicé
undeterminado titulo, yaseadurante el tiempo en que se editd
o en el del periodo que estamos estudiando; es preciso reco-
nocer y consignar los asuntos, los temas, las situaciones y los
personajes que aparecen en ella. Claro, hay que anotar ademas
otros elementos de que se ocuparon, establecer con qué fre-
cuencia lo hicieron y en qué nimero o nimeros aparecieron;
todo ello permitira establecer suimportancia en funciénde su
regularidad. Bases de datos como las que propongo permitiran
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efectuar un analisis global, mucho mas exhaustivo y complejo,
del escenario publico y del papel de las imagenes satiricas en
relacion con los juegos del poder politico.

LO CUALITATIVO

Enloquetocaal procedimiento cualitativo, un problemaal que
nos enfrentamos es el de poder responder ;qué nos pueden re-
velar las caricaturas de las dindmicas de la vida politica y de
sus protagonistas, y de la sociedad que las produce, que no po-
damos extraer, o al menos no exactamente, de otras fuentes? La
cotidianeidad, el diaadiadelaépoca, el ritmo de las sociedades
que sean objeto de nuestro estudio, eso es lo primero que posi-
bilitan y ése es también uno de sus grandes valores. En efecto,
al acercarnos a ellas descubrimos que una de sus caracteristi-
cas mas relevantes es que se ocupaban de los asuntos que eran
de interés de las personas en la coyuntura que experimenta-
ban. Pese a ser parte de la experiencia inmediata, su lectura
no era simple, pues exigia, para su comprension, contar con
el conocimiento respecto de protagonistas y situaciones; sin
esainformaciénel desciframiento era imposible. Pero también
es ahidonde radica su valor: nos informa sobre los temas que
preocupaban en sumomento, los asuntos que captaban la aten-
cién y los y las protagonistas que participaban en ellos. Claro,
lohace desde la perspectiva de la opinion de quien dibuja y del
grupo que representa, es cierto, pero eso también es parte de
la informacién que nos proporcionan.

Asi que cuando definamos, o intentemos definir, lo que es
la caricatura politica, debemos considerar que constituye un
coédigo especifico que alude areferentes que resultan comunes
aun determinado conjunto social en un tiempo y un espacio
acotadosydelimitadosy que, por ello, lo que una imagen satiri-
cadice aunadeterminada sociedad no lo significara para otra.

En el ambito del procedimiento cualitativo, para que la ca-
ricatura adquiera sentido para la investigacion historica es
imprescindible, en mi opinidn, seguir cuatro pasos o etapas:
describir, explicar, analizar e interpretar. Estas operaciones
no se efecttian necesaria, y menos obligadamente, de mane-
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ra sucesiva en un orden estricto, sino que, por el contrario,
pueden entremezclarse o sobreponerse. Lo que es forzoso es
la aplicacién y la interaccion de todas ellas en cada caricatura
que estudiamos.

Describiry explicar, juntos, pero no revueltos

El primer paso de este proceso parece simple, se trata de des-
cribir lo que se ve, de lo que podria definirse como una lectura
natural de la imagen, pero la tarea no es tan sencilla, pues im-
plica reconocer el temay a los personajes que se representan,
asicomo los signos y los simbolos de que se vale.

Logrado el reconocimiento basico podemos avanzar para
explicar lo que vemos en la imagen satirica, pero para ello es
imprescindible penetrar en el significado de época, recuperar
lavigencia comunicativa perdida en el tiempo: identificar los
cddigos y las referencias -literarias, culturales, histéricas-
que fueron comunes a quienes compartieron un tiempo y un
espacio determinadoy, sobre todo, obliga a conocery compren-
der el contexto en que se generd. Esta tarea supone, también,
tratar de identificar el marco y las circunstancias -politicas,
ideoldgicas, sociales, econdmicas- en que la imagen aparecio,
saber quiénla credy con quéfinalidad, develar las expectativas
de suproduccion. Enesta segundafase inicia el desciframiento
del mensaje que se contintiay complementa enla tercera, ladel
analisis.

Pero antes de entrar en el andlisis y la interpretacion, son
necesarias algunas puntualizaciones sobre las dos primeras
fases del proceso. Describir y explicar constituyen una labor
compleja, pues exigen un acercamiento a profundidad a la
épocay al momento estudiados, y suelen demandar de quien
investiga una gran inversion de tiempo. En el caso del tema,
por ejemplo, no basta con saber la coyuntura en general a la
querefiere, es necesario sumergirse en los sucesos cotidianos.
Recordemos que las caricaturas atienden a los hechos del mo-
mentoy son éstos los que determinan sus contenidos.

El reconocimiento de las personas representadas es, sin
duda, uno de los retos mas importantes, pues si se deja de lado
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alas figuras mas conocidas —quienes ocupan los maximos car-
gos gubernamentales— de muchas otras conocemos sélo sus
nombres, pero no su aspecto fisico, o no suficientemente. Ade-
mas, estan las y los protagonistas de quienes poco se dice en la
literaturahistorica, a pesar de haber tenido un papel relevante
enun determinado momento, lo cual amerita que se les repre-
sente en algunas -o en muchas- caricaturas. Y estan las actri-
cesylosactores dereparto, aquienes puede ser que ni siquiera
seles mencione en los libros de historiay cuyo reconocimiento
implicaunaardualabor. Al escribir esto pienso enbuena parte
de quienes ocuparon y ocupan cargos de representacion, esto
es, quienes contribuyen a sostener una trama: integrantes
de las camaras, de los ayuntamientos, de los juzgados. Estan,
luego, quienes desempenan un papel secundario pues ocupa-
ban cargos menores en las burocracias administrativas; estan
también quienes encabezaban algunas actividades publicas al
frente de clubes, asociaciones u otras instancias de organiza-
cién, o formaban parte de ellasy que, en general, aparecen solo
brevemente en escena y tienen pocos dialogos, pero cuyas ac-
tuaciones cobran, por uninstante, unarelevancia que loslleva
aproscenioy, conello, ala caricatura.

Ademas de la dificultad que ya he anotado para identificar
a quien representan los trazos, el mismo reto encontramos
paraseguir las distintas representaciones de unasola persona,
pues hay que estar conscientes de que el aspecto fisico cambia, se
modificaenel tiempoy quela caricaturalamuestra conla apa-
rienciaque teniaen el momento del evento. A través al analisis
delas satiras visuales es posible seguir ~dependiendo del arco
temporal del estudio- el curso de las transformaciones fisono-
micas delasylosprotagonistas, delas situacionesylos escena-
rios presentados en las caricaturas. Me permito insistir en
algo que, a simple vista, pareceria una paradoja: que la cuali-
dad delainmediatezy el gesto efimero que definen ala carica-
turason, justamente, caracteristicas que vuelven tan dificil su
lecturaparalalabor histéricayson, al mismo tiempo, lo etéreo
y lo fugaz lo que la convierte en una fuente de estudio para la
historia. Algo mas hay que decir sobre la identificacién de las
personas representadas: la labor de reconocimiento se ve difi-
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cultada por las convenciones de época o lo que solemos deno-
minar como modas -las formas de vestir, de afeitar la cabeza,
elbigote ylabarba, dellevar el peinado, y hasta la gestualidad.
Esto implica que, a pesar del esfuerzo de quien realiza la cari-
catura por diferenciarlas, a quienes investigamos, con la dis-
tancia temporal que nos separa del momento en que fueron
realizadas, nos resulta a veces muy complejo poder establecer
de quiénsetrata. Paralograr el reconocimiento se vuelven fun-
damentales las pistas escritas con las que el o 1a caricaturista
lehablaasu publicolector; aellas hay que prestar mucha aten-
cion. Asipues, describir y explicar unasatira visual nos obliga
air mas alla de la imagen para develar la imagen y, en esta la-
bor, el conocimiento de la época es fundamental. Para ello re-
sulta imprescindible apoyarnos en la historiografia, en los
documentos y la prensa del periodo.

Analizar e interpretar, imposibles de disociar

Comoladescripciénylaexplicacion, el andlisis ylainterpreta-
ciénsonindisociables. El analisis se centraenla desagregacion
delas partes como recurso ineludible parala comprension del
todo, del conjunto. Es fundamental el reconocimiento de cada
uno de los elementos que componen la imagen por separado, y
del significado que poseen de forma individual para que, al re-
agruparlos, al reunirlos podamos acceder al sentido global que
el mensaje entrafna. Aclaro que no estoy invocando la aplica-
cién del psicoanalisis, ni de la psicohistoria, porque considero
que las intenciones de una caricatura son siempre conscien-
tes; pueden ser mas o menos abiertas o veladas, pueden estar
disfrazadas o presentadas a conveniencia, pero dificilmente
podrian ser producto de algo que se desconoce. Si asi fuera,
la caricatura careceria de sentido pues es la intencién que
persigue lo que le da forma y valor, lo que le permite generar
y transmitir un mensaje, actuar en el espacio publico. Estoy
convencida de que no pueden descubrirse intenciones ocultas
-inconscientes- en o detras de una caricatura.

Una caricatura puede dar cuentade pistas que quien lacreo
o quienes la generaron no se propusieron evidenciar pero que
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en la investigaciéon podemos desentrafiar, pero no porque se
trate de intenciones ocultas al momento de su realizacién, sino
porque muestranlaculturadelaépocadelaque formanparte.
Asi, por ejemplo, en el capitulo cuarto mostraré la manera en
que los prejuicios sociales se hacen evidentes en la satira vi-
sual a pesar de que ello no era el objetivo cuando fueron dibu-
jadas. Cabe advertir que noslodicen con perspectiva historica.
Delo que se trata, pues, es de desentranar, de adentrarse en lo
profundo del contenido, de sumar a lo que es evidente aque-
llo que exige una averiguacién mas fina para conocer lo que
subyace -lo que esta ligado siempre al contexto que genera la
imagen- y penetrar su sentido. Esto supone, por ejemplo, en-
tender silacolocaciéon de una determinada personajuntoaun
cierto simbolo es una forma de signar la unidad entre ambos o
una forma de ironizar, de evidenciar la carencia.

El ejercicio de exponer las propiedades que caracterizan
unarepresentacionylas funciones que aquellas cumplen, fun-
damenta las posibilidades de desentranar los signos y los sim-
bolos —emblemas- que utilizaron quienes realizaron las iméa-
genes satiricas para poder acceder al desciframiento total del
mensaje. En estetipo de analisis, para mifueron fundamentales
lecturas de las obras de autores como Maurice Agulhon, Geor-
ges Balandier, Bronislaw Baczko y Jean Starobinski. El ejercicio
semioético es, pues, irrenunciable e imprescindible. Se requiere
reconocerlos e identificar su significado; esto es, el sentido con
el que se estan usando, con quién o a qué se estan vinculando;
valorar las asociaciones y las disociaciones de personas-situa-
ciones-simbolos para decodificarlas y resignificarlas.

Lascaricaturas decimondnicas mexicanas, tanto lasligadas
al oficialismo como las generadas desde las filas criticas u opo-
sicionistas, se valieron del inventario de signos y emblemas
acunados por el poder politico, y también de repertorios pro-
ducto de otras culturas —universalizados por su uso-, o proce-
dentes de tradiciones propias y ajenas. Y, ademas, en algunos
casos, las imagenes satiricas concibieron sus muy particulares
simbolos. Pienso, por ejemplo, en “La matona”, 1a espada que
acompanaba a Porfirio Diaz y que los caricaturistas de El Hijo
del Ahuizote representaron unay otravezalolargo delos afios
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y que terminé por encarnar al propio presidente. Sin duda,
parasus lectores se transformo en un simbolo que no requeria
mayor explicacion.

Para el caso de los signos de caracter universal o pertene-
cientes a otras tradiciones o culturas sirven los diccionarios
de simbolos, por supuesto. Paralos nacionales, el rastreo exige
ademas la buisqueda en libros de historia y de otras materias
que se ocupen de la época que estudiamos. Por Gltimo, para
los simbolos creados en las propias caricaturas, es requisito
volver a las fuentes del periodo. Ahora bien, las definiciones
de diccionarios nos ayudan a identificar posibles significados,
pero no se deben ni pueden aplicar de manera automatica ni
completa. La interpretacién depende de nuestra capacidad de
discriminar sentidos y comprender contextos, y eso s6lo nos
lo proporciona el conocimiento de lo que estudiamos y una
actitud critica.

En el analisis, 1a funcién primordial es 1a de ser capaces de
deconstruir y reconstruir el sentido o los sentidos de la sati-
ra visual y comprender las intenciones -las evidentes y las
sutiles— de quienes las generan y para quienes las generan.
Para poder analizar la caricatura es necesario realizar una
operacion doble: reconocer y sacudirse los prejuicios -histo-
riograficos y culturales- de la época en que se cred laimagen
v los de la nuestra. Y también es imprescindible entender que
lo que muestra la imagen satirica no es la realidad, sino una
representacion de la realidad y, en ocasiones, constituye en si
misma una realidad alterna. En cualquiera de estos casos es
necesario verificar antes de confiar. Por tiltimo, pero no menos
importante, hay que lograr disociar la escritura de la imagen,
separar launadelaotraparaluegoreunirlasy resignificarlas.
Hay que entender los condicionamientos mutuos que prevale-
cen entre estos dos elementos constitutivos de la caricatura.
Entender también la forma en que opera cada uno de ellos,
pues mientras la palabra apela al intelecto, la imagen lo hace
alos sentidos y a las emociones.

Latltimafase de este proceso es el delainterpretacion, que
implica la comprensién del mensaje satirico en términos de
épocay traducido en sentido historiografico, que debe servir-
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nos para explicar el momento del pasado en estudio y no para
justificar un discurso previamente elaborado. En estaetapaes
muy importante ser capaces de reconocer ciertas referencias
delas quesevalenlascaricaturas cuando toman como modelos
obras pictéricas o literarias, estudios historicos o filoséficos,
porque ello condiciona y direcciona el sentido de la lectura
que hagamos de la imagen y del mensaje. El referente implica
determinados significados que estamos en obligacion de iden-
tificar para una comprension cabal. Pienso, por ejemplo, en la
caricatura“Laauroradelalibertad”, publicada por El Ahuizote
el 1 de diciembre de 1876, que toma como prototipo la pintura
francesa “La libertad conduciendo al pueblo”, de Eugéne Dela-
croix (1830). Ola de “Entre la espadaylapared. Cuadro sindpti-
codelos progresos humanos en tiempos de Tuxtepec”, del 8 de
marzo de 1891, que aparecié en El Hijo del Ahuizote, claramente
inspirada en la obra de Jean-Antoine Condorcet, Esquisse d'un
tableu historique des progreés de lespirit humain (1794). Y, algo
mas: hay que tener cuidado de no sobreinterpretar, de no asig-
nar a laimagen satirica alcances y pretensiones de las que ca-
recia. Esteesun riesgo constante que debemos tener presente.

ESTE BURRO NO REBUZNA O DE LA CARICATURA COMO FUENTE

Si es una caricatura, hemos de reirnos. Si es una caricatura, he-
mos de comprenderla. Porque, sinceramente, ;quién no entien-
de una imagen satirico humoristica? Vamos, pongamos a prue-
ba esta comun conviccion. Observemos con detenimiento el
dibujo delafigural, prestando atencion tanto al conjunto como
alos detalles.

¢Somos capaces de entenderla? ;Qué podemos reconocer?
;Captamos su mensaje y sentido? En realidad, la mayoria de
quienes la miramos lo que podriamos decir es que se trata
de unaimagen enlaque aparecen dos hombres con las cabezas
ligeramente inclinadas hacia atras, que soplan haciala estatua
inconclusa de un asno que esta asentada sobre un banco de
madera, colocada de frente a ellos y cuya altura los sobrepasa.
Podremos describir a detalle la forma en que van vestidos y
los utensilios que portan, asi como dar cuenta de las actitudes
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Figura 1. Caricatura modificaday sin identificar con propdésitos
del andlisis que desarrollamos

corporales y las expresiones faciales de cada uno de ellos y de
laestatua. Podremos indicar la presencia de un hacha quelleva
en la mano izquierda uno de los personajes y preguntarnos si
es el escultor o con esa herramienta va a destruirla. Dado que
éste viste con ropas de trabajo, mandil incluido, y el otro va de
trajeysellevalas manosalassolapasenactitud de predominio
y superioridad, es viable preguntarnos cuél es la relacién que
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existe entre ellos. ¢Se trata de un comprador y el artista, o de
un empleadoysujefe? Me parece que poco mas podemos decir
porque no sabemos sise trata de una imagen que fue publicada
ono. Silo fue, en qué epoca, qué lugar, qué medio, quién la fir-
ma. Sinolo fue, entonces debemos inquirir de donde se obtuvo
y/o extrajo, con qué fin se cred y qué suerte corrid, de quién es
la autoria. Ah, y ;por qué soplan? Esto es, tenemos mas dudas
que certezas y nuestra comprension es parcial. Dificilmente
nos resulta graciosa, menos aun divertida. Es casi seguro que
NO Nos arrancara una carcajada, ni siquiera una sonrisa. ;Por
qué? Sencillo: nos falta informacion, nos falta contexto.

Volvamos a mirar la imagen (figura 2). ;Uf!, claro, no po-
diamos entenderla porque le faltaban los textos. Asi que, con
estanuevainformacion, fijémonos otra vez: ;qué vemos ahora?
¢Qué nos dice lo que vemos? ;Qué podemos reconocer o iden-
tificar? ;Se entiende la caricatura, su mensaje y sentido? Pero,
especialmente, preguntémonos, ;es una fuente Gtil paralain-
vestigacion?

Es cierto, la imagen va acompanada de algunos textos que
nos permiten acceder a una mayor informacién y, por tanto,
entender un poco més. Ahora sabemos que fue publicada en
alguna parte, como lo sugiere la leyenda inscrita en la parte
superior izquierda, por fuera del recuadro: “T°2°”. Se trata del
tomo segundo, pero seguimos sin saber de qué: ;periddico, re-
vista, libro? Al menos ya sabemos que fue publicada. También
podemos decir que lo fue en algtin sitio en el que se habla espa-
fiol, lo cual circunscribe las posibilidades del lugar de origen,
pero éstas son amplisimas: toda América Latina y Espaiia, al
menos, porque cabe la posibilidad de que pudiera aparecer en
una publicacién hecha en espafol para o por una cierta comu-
nidad enunpais en el que se hablara otralengua: unadificultad
que no podemos resolver aun. No obstante, hay dos inscripcio-
nes mas que quiza nos permitan tener una idea mas acabada
sobre este documento. En el borde del asiento del banco de
madera sobre el que descansa la estatua del asno leemos: “11°
Congreso”. Tenemos mas pistas, el asno refiere a una reunion,
y hay, como es evidente, un claro sefialamiento despectivo res-
pecto de ella. Sin embargo, de nuevo, no sabemos de qué tipo:
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Figura 2. Caricatura original, pero sin identificar para los propésitos
del andlisis que desarrollamos
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¢académica, cientifica, politica, religiosa? Igualmente ignora-
mos quién la convoca, nidonde serealiza, ni con qué finalidad...

No desesperemos, atin nos falta una inscripcién y algunos
analisis. Como lo deja ver la composicion, existe una relacion
directa entre los dos personajes y el congreso aludido, que se
constata con el texto que amanerade titulo aparece en la parte
inferior central por afuera del recuadro: “Y lo hicieron a su
imageny semejanza”. Bien, pues ya sabemos que entre los per-
sonajesrepresentadosyel congresoaludido privaunarelacion
estrecha. Asimismo, podemos inferir que quien cre6 la imagen
y quién o quiénes la patrocinaron manifiestan un patente des-
precio por los creadores y por la reunién misma. Sin embargo,
lacaricaturanotiene firma, asi que no sabemos quién larealizo;
tampoco sabemos en donde fue publicada, ni quién o quiénes la
financiaron, menos atin con qué objetivo lo hicieron. Lo cierto
es que seguimos teniendo mas preguntas que respuestas; que
nuestra comprension continua siendo parcial e insuficiente.
¢Qué nos falta para que seamos capaces de comprender el men-
saje en su totalidad? Lo mismo que antes, contexto e informa-
cion. Ademas, tenemos que reconocer que este documento,
con los datos que hemos podido extraerle, nos sirve de poco;
nisiquiera podemos considerarla, no todavia, una fuente para
nuestra investigacion.

Lo primero que se requiere paracomprender unacaricatu-
raes ser capaces de responder alas preguntas basicas y funda-
mentales: quién, qué, cdmo, dénde, cuando, por qué y para qué,
y algunas otras o variantes y matices de las anteriores: ;Cuan-
do se publicé? ;Ddonde ocurre aquello que se plasma en la cari-
catura? En términos geograficos, ;donde se publicé la imagen,
en qué lugar o region de qué estado o provincia de qué pais? ;Y en
cuales zonas -locales, nacionales o internacionales- circul4?
¢Quéimpactoyrepercusion tuvo, silatuvo? Imprescindible es
saber qué tipo de soporte se utilizd; en qué medio se imprimid
opublicéy circuld. Las posibilidades de formato estan ligadas,
por supuesto, alaépocaen que sedio a conocer y que puede ser
desde algin impreso irregular o periddico hasta la television
oel cineylos medios digitales. Asique tendriamos que saber a
través de cudl o cudles medios se difundié.
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Prosiguiendo con nuestras pesquisas debemos establecer
la fecha de publicacion (dia, mes, ano) o de creacién, o repro-
duccion, segiin sea el caso. Es necesario identificar la autoria
de la obray tener mayores datos sobre el tipo de medio, desde
el titulo hasta quiénes intervienen en su elaboracién y, de ser
posible, quién o quiénes lo financian. Igualmente habria que
intentar establecer la finalidad de esa publicaciény, por tanto,
aqué causasirve, qué se pretende, cual es la filiaciéon del medio
ydel grupo olos grupos que estan detras. Si se halogrado reco-
pilar toda esa informacion, ain nos quedara trabajo por hacer.
¢Qué otros elementos son fundamentales parala comprensiéon
de una imagen satirica? Es obligado precisar a qué suceso o
situacion alude o refiere (obviamente, cuando ocurrié) y qué
protagonistas intervienen, ya sea de manera explicita o impli-
cita: sea que estén presentes en la imagen o que se les aluda
mediante algtin indicio.

Volvamos amirar lacaricatura. Quienes habitan en México
y cuentan con una cierta formacion es probable que puedan
reconocer al menos a uno de los personajes: el joven Porfirio
Diaz, quien viste de traje. Si pudimos reconocerlo, entonces
contamos ya con un par de pistas mas concretas, el paisy la
época.Lacaricatura fue publicadaen Méxicoy,dado quesele
dibuja joven, podemos especular que debe ser de alrededor
deladécadade1870,0unpoco anterior o posterior. Sisetratade
Meéxico por aquellos afios, podemos inferir también que, muy
probablemente, se haya publicado en la ciudad de México, que
eralaentidad que contaba con los mayores recursos tecnolgi-
cos para la elaboracién de impresos que incluyeran caricatu-
ras. Eljoven Diaz va vestido de traje formal, con lo que se busca
remarcar su caracter civil y, por ende, su vinculo con el mundo
delapolitica, tomando asidistancia de suascendenciay trayec-
toria militar. Sinuestras inferencias son correctas entonces la
referencia al “11° Congreso” muy probablemente sea una alu-
sion al poder legislativo, al Congreso de 1a Union. Entonces lo
que tenemos que hacer es identificar en qué afio tuvo verifica-
cion la decimoprimera legislatura, lo que ocurrié de septiem-
bre de 1882 a septiembre de 1884. Hemos logrado acotar el lu-
gary el periodo. Cierto, podria suceder que, aunque aludiera
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alalegislaturaquetuvo lugar en esos afos, laimagen se hubie-
rafacturadopoco después, pero es poco probable. Recordemos
que una de las caracteristicas fundamentales de la caricatura
es la de la inmediatez: 1a caricatura refiere a aquello que esta
ocurriendo. También, dados los posibles anos de creacién casi
podemos asegurar que se publico en un periddico, que era el
medio al que la caricatura estaba mas asociado y también el
mas comun. Podria haberse incluido en una hoja suelta, un ca-
lendario, un folleto o un libro, pero la referencia al tomo dos
despeja, en buena medida, las dudas.

Aunque comprendemosy aceptamos el argumento delain-
mediatez, unaidea se haquedadorondado en nuestras cabezas:
(quétal que alude aesalegislatura que tuvo lugar en esos anos,
perosehizomuchodespués? Aceptemoslaposibilidad;ellonos
supone mas dificultades que s6loresolveremos enlamedidaen
que accedamos a mas informacién. Lo primero que podemos
conjeturar es que algtin asunto relacionado con esa legislatu-
ray esos personajes cobrd importancia posteriormentey sera
necesario entonces establecer de qué cuestién se trata, cuando
recuperd preeminenciay por qué se responsabilizaaDiazy su
acompanante. Tendremos que estudiar y tender puentes entre
esos dos momentos del pasado. Esto es, la caricaturanos obliga-
ria a indagar la forma en que se conectan y sus porqués. Y por
esaruta habriamos de seguir, pero, lo cierto es que, aunque es
plausible, en realidad resulta poco probable que se trate de un
asunto antiguo que recupera centralidad, ;por qué? Por la apa-
riencia con que se caracteriza a los personajes. Sifuerauntema
del pasado que se instala en el debate del presente, se denuncia-
rialainfluencia delos personajes, pero, casi puedo asegurar, se
les representaria con la edad del momento en que el escandalo
tiene verificativo, porque es imprescindible que quienes lean
puedan reconocer alos aludidos.

Dejemos las digresiones y regresemos al punto del desci-
framiento que venimos desarrollando. Tenemos ahora una
importante cantidad de informacién y podemos comprender
un poco mas de lo que vemos. A pesar de ello, ni ha provocado
nuestra risa ni la hemos logrado comprender del todo, ¢por
qué? Porque nos sigue haciendo falta informacién. ;Quién es

62

2024. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas.
https://historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/811/caricatura-historia.html



@ INSTITUTO DE
INVESTIGACIONES
l HISTORICAS

el otro personaje? De tratarse de la XI Legislatura, ;por qué
se le dibuja como un asno? Y, ;cudl es la relacion de Diaz y el
otro personaje con los legisladores? Bien, para identificar a la
segunda figura tenemos dos o tres posibilidades. La primera
seria buscar en el propio impreso en el que se publico la ca-
ricatura. Es necesario revisar todo el nimero para ver si hay
alguna alusién a la imagen o al hecho que representa que nos
permita establecer algo mas al respecto. Siahino encontramos
nada, podemos buscar en las caricaturas de otros nimeros, an-
teriores o posteriores, del mismo periddico, para ver sifue re-
presentado en otras ocasiones y si al hacerlo nos dan pistas de
su identidad. Claro, esto siempre que sepamos exactamente el
periddico y la fecha de publicacién. Demos por sentado que lo
sabemosy hacemos lasbusquedas, peroresultan infructuosas.
Podemos, entonces, recurrir a revisar otros periddicos publi-
cados en la misma fecha para ver si hay imagenes -en el caso
de los que incluyan caricaturas u otros formatos graficos- o
noticias sobrelo ahirepresentado. Sinoencontramosnada, de-
bemos ampliar la biisqueda, digamos, al menos, una semana
hacia adelante y hacia atras.

Si todos nuestros esfuerzos han sido infructuosos, po-
demos recurrir a ediciones de libros de época o posteriores
que incluyan fotografias, a pinturas, a tarjetas de presenta-
cién o algunas otras imagenes de personalidades de aquellos
anos que nos permitan su identificacién. También conviene,
en paralelo, leer un poco sobre la historia de ese periodo que
pueda darnos pistas sobre los vinculos, las asociaciones, las
enemistades y demas datos sobre Porfirio Diaz y los circulos
en los que se movia y las actividades que realizaba. En fin, con-
vendria saber cual era el papel del militar en la vida ptblica en
ese momento, sera el presidente? Albuscar, descubriremos que
no, que su periodo como mandatario habia terminado en 1880y
que el presidente en funciones era el también general Manuel
Gonzalez. ;Podria tratarse de é1? Quiza. Pero, entonces, ;por
qué lo representan con esa vestimenta y en ese franco papel
secundario? Y, de nuevo se abren varias rutas de indagaciéon
que nos permitenidentificar al personaje. Podemos ir abuscar
un retrato y listo, aunque no siempre es tan sencillo, porque
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el retrato tiene que coincidir mas o menos con la apariencia
de los afios en que fue publicada la caricatura. Y es que -no lo
olvidemos- el aspecto fisico va cambiando con la edad, en oca-
siones poco, pero en otras, mucho, y no siempre resulta facil
identificar a las personas.

También hay que tener presente que, aun cuando coincidan
las épocas de la foto y de la caricatura, debemos proceder con
cautela y tener claro que las convenciones fotograficas de la
época hacen que, en ocasiones, muchas de las personas repre-
sentadas se parezcan, lo que dificulta nuestra labor. Digamos
que corroboramos la semejanza; tenemos ya la seguridad que
se trata de él, pero, entonces dudamos, porque caemos en la
cuenta de que, para esos afnos, Gonzalez carecia de un brazo
y, por el angulo de la representacion, no podemos saber si el
personaje tiene o no el brazo derecho. Pero, también, con un
poco mas de intuicion, quiza antes de llegar al retrato, habria-
mos notado que el personaje de la caricatura lleva el hacha en
la mano izquierda, lo que resulta poco comun. Una deduccién
rapidanos haria suponer que es zurdo, aunque entonces debe-
mos recordar que en la época eso de ser zurdo no erausual. Es
mas, en realidad se solia ocultar porque prevalecian muchos
prejuicios en torno a esa condicién. En fin, que ahora que he-
mos visto el retratoy, conello, establecido el parecido, el hecho
de que lleve el hacha en la mano izquierda nos sirve para cons-
tatar que se trata del presidente Gonzalez, quien, justo porque
carece del brazo derecho se ve obligado a valerse del izquierdo.

Tenemos yatodos los datos: los personajes dibujados son el
expresidente Diaz y el presidente Gonzalez, maximos repre-
sentantes del poder ejecutivo, a quienes se muestra en vincu-
laciéon con el poder legislativo, al que se caracteriza como un
asno.Laasociaciondelosdiputados conlaestulticiaquiza haya
logrado dibujar unaligera sonrisa en nuestros labios, pero no
nos hemos reido, no francamente, ;por qué? Porque, ademas
delainformacion, otro aspecto fundamental e imprescindible
parahacer inteligible una caricatura es la exigencia de un len-
guaje comun y de cédigos compartidos. Ademas, lo cierto es
que, aunque hemos logrado comprender que lo que denuncia
la caricatura son los contubernios entre poderes, atin no sabe-
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mos exactamente a qué en concreto esta aludiendo. Sin embar-
go, tomamos conciencia de que esa imagen a partir de la cual
hemos obtenido toda esa informacién nos estd hablando de un
asunto que era importante para la vida publica del momento.
Podemos darnos cuentade quelas imagenes satirico-burlescas
sison o pueden ser una fuente paralainvestigacion histérica,
pero que su comprensién exige un proceso de lectura, una pa-
ciente labor hermenéutica.

Bien, hemos mostrado como, partiendo de la casi total igno-
rancia, las investigaciones en torno a una imagen nos posibi-
litan el conocimiento y, con ello, nos dotan de la capacidad de
desciframiento. Pero volvamos unos pasos atras en el proce-
so de biisqueda, hallazgo y posterior exégesis de una imagen
para explorar otra ruta de acciéon -que suele ser mas frecuen-
te- para este mismo proceso. Partamos del hecho de que quien
investiga encontro la imagen en un periddico. Eso, de entrada,
nos proporciona varias pistas. En este caso, la imagen provie-
ne del impreso satirico llamado El Rasca-Tripas, lo que también
permite saber que se publicé en la capital de 1a reptiblica, pues
el lugar geografico solia estar consignado, salvo raras excepcio-
nes. Lapublicaciéon nos proporciona, igualmente, el dia, el mesy
el afio en que aparecio: 24 de septiembre de 1882. Por la informa-
cién que el impreso ofrece, sabemos que tenia una circulacién
semanal, que su editor era Luis Arteaga Barreda, que por los
articulos “sin firma” aparecia como responsable José N. Aguila,
lo que sugiere una autoria diferente, o varias autorias, para
aquellos firmados con seudénimo; que incluia en cadanimero
una “pieza de musica” de la que estaban a cargo J. Meneses y J.
Austri. El periddico no lo expresa en sus “condiciones” pero
al revisarlo podemos notar que algunas caricaturas aparecen
firmadas y otras no, y que las que lallevan van rubricadas por
Gaitan. Aunque la caricatura de la que nos ocupamos en este
caso no lleva autor, podemos inferir, después de hacer las revi-
siones correspondientes de varios niimeros y de prestar aten-
cidén al estilo que priva enlos dibujos, que, muy probablemente,
se trate del mismo creador. Por tanto, podemos atribuirla a ese
Gaitan del que, por cierto, y como de la mayoria de los nombres
consignados, sabemos muy poco, aunque es su momento sera
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necesario averiguar todo lo que podamos sobre ellos. Pero, por
ahora concentrémonos sélo en el contenido de la imagen.

En este punto contamos ya con bastante informacién, pues
encontramos la caricatura en un periddico en concreto vy, si
bien su contenido nos resultaba casi incomprensible al prin-
cipio, seguimos las rutas de investigacion que hemos plantea-
doyahora contamos ya con datos esenciales que nos permiten
saber:

Lugar: ciudad de México

Medio: El Rasca-Tripas, peridédico impreso

Fecha: 24 de septiembre de 1882

Autor: probablemente Gaitan

Personajes involucrados:
Explicitamente, Porfirio Diaz y Manuel Gonzalez
Implicitamente, los integrantes de la XI Legislatura de
la Camara de Diputados

Como se les representa: a los dos primeros con su aspecto

natural, al poder legislativo con la escultura inconclusa de

unasno

Aun con toda esta informacién precisa, seguimos sin com-
prender del todo su sentido porque no somos capaces de res-
ponder atin a qué suceso o situacion alude o refiere. Tampoco
sabemos la filiacion del medio. ;Para qué nos sirven el contex-
toylainformacién? Para comprender en totalidad el mensaje,
el sentido y poder interpretar. En efecto, hasta ahora hemos
podido responder al donde: en el periddico El Rasca-Tripas pu-
blicado en la ciudad de México; al cudndo: el 24 de septiembre
de 1882; al como: a través de la representacion en una imagen
satirico-burlesca; al quién: los editores del impreso y el carica-
turista Gaitan que representan a Manuel Gonzalez, a Porfirio
Diaz y aluden a los diputados de la X1 Legislatura; al qué: criti-
canlasrelaciones de influencia de un poder politico sobre otro;
en este caso, del ejecutivo sobre el legislativo. Aunque vamos
por el camino correcto, lo cierto es que aiin no estamos en con-
diciones de responder ni al por qué ni al para qué, por lo que
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todavia no podemos profundizar en el analisis y menos ain
hacer una interpretacion.

Loquesigue esempaparse a través delaconsultadel propio
periddico en el que aparecid la caricatura, asi como en otras
publicaciones periddicas de la épocay de lalectura dela histo-
riografia acerca de lo que pasaba en ese mes de ese ano. Descu-
briremos que, en ese mes de septiembre, entrd en funcionesla
legislatura ala que alude la caricatura.

Elarticulo de la primera plana de El Rasca-Tripas del 24 de
septiembre de 1882, fecha de publicacion de la caricatura, se
titulaba “Al Presidente de la Reptiblica” y aludia al mensaje
pronunciado por Manuel Gonzalez ante la CAmara y sobre el
cual le reclamaba que no incluyera alguna disposicién para
prohibir los garitos de la ciudad. Abiertamente le decia que
“la tolerancia del juego es el mas negro lunar de tu adminis-
tracién”. Pintaba en esas columnas la dramatica situacién que
vivian muchas familias como consecuenciadel juego. Y ahi, en
esas lineas, casi como al pasar, escribia: “Haz por un momento
esta reflexion: ciertos compadrazgos me desprestigian”.

En el tema del juego se mezclaban varios asuntos, ademas
delas casas destinadas a ello: el del alcohol y el agio. ¢La carica-
tura quiere decir, entonces, que culpa a Porfirio Diaz de tener
interés en el negocio del juego y estar ambos en contubernio?
No necesariamente. En el articulo se mencionan dos nombres:
Diez Gutiérrez y al Dr. Fernandez. ;Quiénes son? Bien, no voy
a repetir los pasos y las rutas de investigacion, sélo diré que
tendremos que hacer las averiguaciones correspondientes
para, finalmente, identificarlos. En el caso de Diez Gutiérrez
podria tratarse de alguno de los hermanos originarios de San
Luis Potosi, Pedro o Carlos, pero, en este caso, se trata, sin duda,
del segundo, Carlos Diez Gutiérrez, quien era secretario de Go-
bernacién en la administracién de Gonzalez. El otro debe ser
Ramoén Fernandez, médico de profesion y, en aquel momento,
gobernador del Distrito Federal, ambos relacionados con las
autorizaciones relativas a los juegos de azar.

JY, entonces, qué vinculo guardan ese articulo y la cari-
catura? No necesariamente tienen que estar relacionados,
pueden estarlo, pero no es condicion sine qua non. Conforman
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parte de un periddico, pero pueden estar ligados o tener vidas
totalmente auténomas. Asi que, seguimos sin comprender del
todo la imagen satirica a pesar de que sumamos mas informa-
ciény que gracias aella sabemos lo que la caricatura denuncia:
lo que exhibe y de lo que se burla es de las relaciones de contu-
bernio entre poderes publicos y, en este caso concreto, de la
influencia que sobre los legisladores ejercen los representan-
tes del poder ejecutivo y de la relacion misma entre ellos dos.
Eneste sentido, hay algo mas que tiene que ver conlaformaen
que caracterizan acadaunode los generales. Serequiere hacer
una inspeccién mas a fondo del periddico para comprender lo
que pretende evidenciarse. Por ejemplo, si nos vamos un poco
paraatras, descubrimos una caricatura de la semana anterior.
Recordemos que se trata de un semanario. La caricatura inme-
diata previaala queaquiestudiamos, titulada “El Guardian del
PUESTO”, quesillevarubrica,lade Gaitan, y en ella se muestra
a Gonzalez dormitando sentado en la silla presidencial mien-
tras sostiene entre las piernas y con su iinica mano un rifle
(véase figura 3). Detras del respaldo del sillon, apenas visible,
se dibuja a un hombrecito sentado en el piso, de perfil, con los
brazos alrededor de las piernas recogidas y en actitud de es-
pera. Como ya lo identificamos en la otra imagen, pronto nos
damos cuenta de que se trata del general Diaz.

Sirevisamos masampliamente el semanario, podremos ob-
servar que uno de sus temas centrales, tanto en las colaboracio-
nes escritas como en las visuales, es 1a supuesta alianza entre
los generales para rotarse el cargo presidencial. La caricatura
de nuestro interés empieza a cobrar sentido. Estamos, enton-
ces,enposibilidad de entender lacaricaturadelaprensaperié-
dica como una fuente paralainvestigacién historica. Nos falta,
sin embargo, entender por qué y para qué; esto es, con qué fi-
nalidad se plasmo esa imagen. Ello nos obligara a indagar mas
sobre el momentoy sus protagonistas —estelares ydereparto-;
aentender las asociaciones, las interacciones, los intereses en
juegoyunlargo etcétera que nos permitala comprension total
del mensaje de la caricatura. Y en este punto alguien podria
estar pensado, pero, entonces, si tengo que saber todo eso para
poder entender la caricatura, cual es su utilidad como fuente.
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Figura 3."El Guardian del PUESTO", El Rasca-Tripas,
México, 17 de septiembre de 1882
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Pues precisamente ésa, fue la caricatura la que nos condujo al
conocimiento de la situacion a la que alude, misma que, quiza,
por otraruta, no habriamos descubierto. Y, especialmente, esa
imagen nos permite saber que, por sobre otros asuntos, esos
eran los temas que mas interesaban en el momento; eran los
que ocupaban y preocupaban a los politicos -las mujeres no
ocupaban cargos-, alas personas relevantes del espacio publi-
coytambién a una parte de la poblacion.

Hemos desarrollado el proceso de investigacion, descifra-
miento y comprension de la caricatura. Ahora hay que usar
los conocimientos adquiridos para contar la historia ;Cémo
hacerlo? Lo que propongo es que, en la mayoria delos casos, los
pasos del trabajo de contar el pasado utilizando para ello una
imagen, en este caso, una caricatura politica, son: describir, ex-
plicar, analizar e interpretar, como yalo expliqué en el aparta-
doanterior.Ladescripciondelaimagenyalaheplanteado, mas
omenos, al principio de esta seccién, por lo que considero que
podemos pasar a las otras fases del proceso de utilizacién en
lanarrativahistdrica. Sobre esta caricatura podriamos contar
algo como esto: El presidente en funciones, Manuel Gonzalez,
y el expresidente, Porfirio Diaz, ambos militares, esculpen “a
suimagenysemejanza”’lo que hade ser el undécimo congreso.
Lohacen aimitacién de Dios, quien moldeé conbarrolafigura
humana y después le insuflé vida. Sera el soplo de sus alientos
el que dotara con el halito vital la efigie del asno que han creado.
Deestamanera, através de una caricatura se escarneciaa Gon-
zalez y a Diaz, éste tiltimo héroe militar de muchas batallas, al
tiempo que se atacaba a los diputados, pues se ponia en duda
sus capacidades y sus talentos, por un lado, asi como sus pro-
positos e independencia de criterio, por el otro.

Desde el primer vistazo, la comprension de la escena que
se pinta es sencilla. ;Cuél era el propdsito que perseguian
quieneslarealizaron? El de influir enla opinion publica para
socavar la confianza en los legisladores. Para ello era necesa-
rio generar y propagar una imagen de los asambleistas como
personas de escaso entendimiento y poca ilustracion. Igual-
mente, exhibia la supuesta deuda que tenian con sus creado-
resy que los obligaba a velar por los intereses de los militares
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enel poder. Como resulta evidente, esaideareflejabael sentir
de algunos sectores de la poblacién, pero no de toda. Ahora
bien, aunque puede parecer que esta caricatura no requie-
re mas explicacion ni exige ninguna otra interpretacion, es
preciso recordar que el asno no sélo simboliza la ignorancia
sino también, en ocasiones, la impostura.? Asi, en el contex-
to de esta imagen, lo que vemos es que los congresistas eran
considerados como impostores pues, acusanlos creadores de
la satira visual, carecian de los atributos que requerian para
el desempertio de sus funciones, tales como la preparaciéony
laexperiencia, por ejemplo, y eran denunciados por ello. Lle-
gaban a la curul no por eleccién sino por designacién oficial,
aocupar ilegitimamente los cargos de representacion, de tal
suerte que nadie dudaba de que “las futuras CAmaras marcha-
ran de perfecto acuerdo con el Ejecutivo”, apuntaba El Jueves,
en su edicion del 7 de septiembre de 1882.

Ahora bien, si por una parte la caricatura exhibe el ascen-
dente de los generales sobre los diputados, por la otra, aunque
de manera menos ostentosa, patentiza también los equilibrios
en las relaciones entre ambos al sugerir que, aunque Manuel
Gonzalez fuera el presidente, era Porfirio Diaz quien domina-
ba la escena publica. Asilo insintian las actitudes corporales
y las vestimentas de uno y otro. También nos deja entrever
con los soplidos que, a pesar de las supuestas alianzas entre
ellos, ambos intentaban imponerse de manera individual a la
Camara, pues cada soplo sigue su direccién sin unirse en nin-
gun momento. Ello, podemos deducir, se pinta de esta manera
porque, enrealidad, cadauno tenia intereses propios y grupos
alos que representaban. El control de los diputados resultaba
fundamental paraaprobar propuestas, claro, pero, sobre todo,
porque esa legislatura tendria bajo su responsabilidad la veri-
ficacion y la ratificacion del siguiente proceso comicial, el de
1884, en el que se elegiria presidente de la Reptblica.

Una vez que se ha arribado a este punto, me parece que
podemos afirmar que quien haya pensado que trabajar con
monitos era un asunto sencillo ya debe haber entendido que
el burro no rozna solo; que quien investiga tiene ante siel reto
de hacerlo rebuznar.
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Aunque dependera delos fines que se persigan en la investiga-
cidn, casisiempre en el estudio delacaricaturapolitica es tam-
bién indispensable el conocimiento y el analisis del universo
delasylos protagonistas que hicieron factible la existencia de
los periddicos satiricos ilustrados; de quienes estaban detras
de las publicaciones y las hacian posibles: propietarios y en
ocasiones propietarias; directores y, hacia el fin de siglo, tam-
bién directoras; editores y editoras; publicistas y, sobre todo y
muy especialmente, caricaturistas. Y hay que entender la for-
maen que el trabajo periodistico se realizaba, pensar que laca-
ricaturasibien es producto del lapiz de una persona —aunque
en ocasiones pueden intervenir mas de una-, generalmente
encuentra su origen en la discusion y los acuerdos grupales.
Se trata de equipos de trabajo que discuten los contenidos del
impreso y definen la linea editorial.
Elrecursodelasatiravisual constituye unespacioenel que
se ejerce el periodismo politico de opinién. Eso hacen los y las
caricaturistas. Teniendo como base esta consideracion, con-
viene reflexionar en torno a las caracteristicas particulares
del oficio poniendo énfasis en comprender las motivaciones
que conducen a quienes realizan las caricaturas a tomar de-
terminada posiciéon y proceder de cierta manera. En sintesis,
para reconstruir las dindmicas dominantes en la prensa con
caricaturas es necesario comprender los patrones de funcio-
namiento de las relaciones que se establecen entre las perso-
nas que forman parte de las empresas periodisticas y quienes
componen la esfera politica. Deben atenderse, también, otras
cuestiones relacionadas con la caricatura politica tales como
su proceso de evolucion, sus alcances, sus posibles nticleos de
recepcion. Es preciso definir su sentido y sus connotaciones
enfocando el interés en analizar los niveles y los tipos de lectu-
ra que entrana el lenguaje de las imagenes satiricas.
Continuando en lalinea de considerar ala caricatura como
una estrategia fundamental del espacio publico, y desde la
perspectiva de analisis y de reflexién que hemos venido de-
sarrollando, es posible descubrir como los caricaturistas —en
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masculino porque en la centuria decimonoénica no he encon-
trado mujeres- acunaron determinados lenguajes, discursos
y simbolos en torno a situaciones y personajes. En resumen,
podemos decir que el interés se centra en el usoy en el sentido
que dio a la caricatura politica el caracter de instrumento de
lucha partidistay derecurso decritica. Propongo pues, en este
contexto, entenderla como una herramientay como una estra-
tegia que sirvio, de unladoy de otro del espectro politico, para
generar ciertas ideas y difundir determinadas percepciones,
con las cuales se buscaba incidir sobre la opinién de las y los
receptores.

Otra vertiente que posibilita el estudio de la caricatura es
la de analizar las estrategias desarrolladas desde las diversas
instancias de gobierno para regular y controlar al universo
periodistico; por ejemplo, la implementacién de ciertos re-
cursos legales. También es posible estudiar la utilizacion de
practicasviolentas, tanto las fomentadas desde los nticleos gu-
bernamentales como por diferentes grupos involucrados en
las disputas por el poder, incluido el uso de la fuerza, especial-
mente la ejercida contra peridédicos y periodistas. O seguir de
cerca los posicionamientos y las reacciones de la prensa ante
las diversas estrategias del poder, especialmente las de largo
aliento, aunque tambiénlas coyunturales ylasde vida efimera;
tanto de aquella que se asume independiente, como la que es
senialada como subvencionada; asicomo de laoposicionista, de
la critica y de la oficialista, sin perder de vista a la oficial.

Lainvestigacion con caricaturas politicas ofrece la posibi-
lidad de conocer, analizar y reflexionar sobre el proceso his-
térico que dio formay consolidé el poder politico y definié el
espacio publico en determinado momento, y ello es parte de
lo que la hace importante. La imagen satirica cobra caracter
de documento fundamental porque sudesciframientoy su lec-
tura permiten comprender la época en estudio, permiten ob-
servar las dinamicas de los enfrentamientos que tienen verifi-
cativo por el usufructo del poder y permiten también
establecer el papel que correspondia a la prensa en la estrate-
gia de esas luchas entre grupos rivales. La caricatura es un
recurso que propicia descubrir lamanera en que se socializa-
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ban ciertas percepciones y en que se generaban determina-
dos imaginarios en torno a situaciones y personalidades del
momento. Por altimo, valiéndose de la satira y el humor, po-
sibilita el analisis de los discursos generados desde la oficia-
lidad y los elaborados por los grupos contestatarios, asi como
eldevelamiento delos intringulis politicos. Como fuente para
la investigacion historica la caricatura es prometedora pues
brinda diversas posibilidades de uso que enriqueceny renue-
van los estudios.

BREVISIMOS APUNTES METODOLOGICOS
PARA SALDAR ALGUNAS DEUDAS

Mi intencién en este apartado es hacer un ejercicio de sinte-
sis de algunos conocimientos adquiridos a lo largo del tiempo
con la intencién de reconocer parte de las ensefianzas de las
que mi propio método de trabajo es deudor. Soy consciente
de que al mencionar ciertas plumas dejo de lado otras muchas;
pero, aunque sea de manera simbdlica, espero que la enuncia-
cién de unos cuantos nombres sea suficiente para mostrar que
siempre nos beneficiamos delas experiencias ylas ensenanzas
previas, que ninguna idea es exclusiva de nadie y que no existe
una propuesta ni una obra que no deba mucho a quienes nos
precedieron en las exploraciones de los temas. Cabe precisar
que conlo que expondré en las siguientes paginas no pretendo
abarcar en su totalidad ni agotar las reflexiones de las autoras
y los autores. La intencion es s6lo mostrar algunos elementos
basicos de sus propuestas metodoldgicas. Asi, me constreni-
ré a mostrar en lineas generales aquello que a mi me resulté
especialmente 1til, y trataré de exponerlo de la manera mas
sucinta posible, pues reconozco que una exposicion a fondo
requeriria, cuando menos, un capitulo para cada una.
Existen diversos estudios que plantean rutas metodolé-
gicas con respecto al tratamiento y el desciframiento de las
imagenes, como es el caso del clasico y obligado libro de Erwin
Panofsky, El significado enlas artesvisuales, publicado en la dé-
cada del cincuenta del siglo pasado, en el que establece, como
primer paso, que la organizacion del material exige a) obser-
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vacion, b) desciframiento y c) clasificaciéon. La observacion
supone el examen de testimonios y/o documentos a partir de
los cuales se preseleccionan y seleccionan aquellos con los que
se ha de trabajar. El desciframiento, que lleva a la interpreta-
cion del mensaje, requiere establecer la relatividad cultural,
la estructura espacio-temporal y los marcos de referencia.
Finalmente, la clasificacion y la consecuente ordenacién me-
diante la organizacién de los materiales posibilitan generar
un sistema coherente de sentido. Realizadas estas acciones,
podemos proceder, entonces, a lo que, en su propuesta, cons-
tituye propiamente el estudio de las artes visuales, los tres ni-
veles del asunto o significacion: 1) preiconografico o natural;
2) iconografico o convencional; y 3) iconoldgico, intrinseco o
de contenido. El método panofskiano responde a una vision
positivista de la ciencia en 1a que el conocimiento evoluciona
conforme se avanza sobre un determinado camino que con-
duce al entendimiento.

Los dos primeros pasos corresponden alas cuestionesdela
significacién. En el primero, lo preiconografico, se identifican
las formas puras y las relaciones mutuas, esto es, los objetos
y los acontecimientos, y se captan las cualidades expresivas,
las que refieren a cuestiones sensibles y empaticas. En el se-
gundo, lo propiamente iconografico, se reconocen los motivos
y se ponen en relacién con temas y conceptos; dicho de otra
forma, se identifican las imagenes. El tercer y tltimo paso,
el iconolégico, es aquel en el que se investigan los principios
subyacentes y los valores simbdlicos, en el que se transita del
descubrimiento a su interpretacion. Lo que Panofsky plantea
esquelaiconologiaeslaiconografiainterpretativa: un método
de investigacion que procede mas bien de una sintesis, pero
que requiere de un correcto analisis iconografico. La investi-
gacion iconoldgica se funda asi sobre tres etapas: 1a de la des-
cripcion (preiconografica), la del analisis (iconografica) ylade
la interpretacién (iconoldgica). Importante es dejar en claro
que Panofsky precisa que si bien las obras de arte tienen una
dimensién marcada por su significacién estética también son,
al mismo tiempo, objetos cargados de intencién y hay que te-
nerlo presente al estudiarlas.
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Otra propuesta metodolégica que a mi me ha resultado ttil
esla que plantea Martine Joly en su Introduccion al andlisis de
la imagen, publicada en 1999. En primer término, Joly sedaa
latarea de anotar algunas prevenciones u objeciones, que ella
llama resistencias; esto es, de desmontar ideas prefabricadas
y comunes, pero no por ello ciertas, que dificultan lalabor ana-
litica, centrandose en tres perspectivas. La primera, que po-
demos definir como de la semejanza, aquella de que la imagen
constituye un lenguaje universal y, por tanto, se puede leer de
forma natural pues es comprensible para cualquier persona.
En este sentido, llama la atencién sobre la trampa que consti-
tuye la aparente simultaneidad entre reconocimiento e inter-
pretacién sefialando que reconocer no significacomprender o,
dicho de otro modo, una cosa es la percepcién y otra muy dis-
tinta la elucidacién, la explicacién. La segunda, la del origen,
que apela a las intenciones de quien creé la obra y, por tanto,
pone en duda las posibles lecturas que de ella se hagan. Ante
esta posicion, sefiala claramente que “lo que el autor quiso de-
cir, nadie lo sabe” pero, mas importante atn, establece que “el
autor mismo no domina toda la significaciéon del mensaje que
produce”. Ahora bien, precisa que esto no supone que se pueda
hacer cualquier interpretacién de una imagen, porque ésta, la
interpretacion, debe ser siempre razonableyplausible. Y, later-
cera, relacionada conlanaturaleza, fundadaenel prejuiciodela
oposicion entre arte y ciencia, que pone el énfasis en el caracter
estético de la obra aduciendo aquello de que el arte no puede
ser analizado.

Joly propone una idea muy interesante: que el objeto re-
construido, tras el analisis, nunca es idéntico al original. El
analisis de una imagen cumple funciones diversas que van
desde aumentar el conocimiento hasta brindar ensefnanzas o
concebir mensajes mas eficientemente, pero, sobre todo, cum-
ple la funcién de gratificar, que entrana el deseo de compren-
der mejor y para ello exige la deconstruccion artificial y lare-
construccién interpretativa que conducen a dominar el objeto
y sus significados. La imagen, nos dice Joly, es un lenguaje a la
vez especifico y heterogéneo cuya interpretacion, o seria mas
acertado decir, cuyas posibles interpretaciones, en plural, dan
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muestradeladimensiéndelalibertad intelectual que entrafnan.
Y, en este sentido, hay que subrayar otrade lasideas centrales de
Joly: que laimagen es siempre un mensaje para otro.

Ahora bien, el analisis se define en funcién de objetivos
concretos que requieren ubicar y contar con una serie de he-
rramientas que permitan alcanzarlosyllegar asiaciertas con-
clusiones. Pero ello s6lo es posible si establecemos un método,
y éste se debe elegir en funcién de los objetivos. Cada analisis
requiere crear su propia metodologia. Pero, también conviene
tener presente al “inventar” nuestrametodologia, sefialala au-
tora siguiendo la propuesta metodolégica de Roland Barthes,
que la imagen esta construida por, al menos, tres signos: los
lingtisticos, los iconicos y los plasticos y que juntos le propor-
cionan su significacién global e implicita. También establece
la necesidad de considerar que la interpretacién debe estar
basada en datos verificables y que “debe ponerse en relacion
con el contexto de emision y de recepcién del mensaje” y que
debe considerar la nocién de expectativa; esto es, los “distintos
momentos de la vida de una obra”: el que la precede, el de su
produccién y el de la recepcién. Como en el caso de Panofsky;,
es imposible agotar aqui las propuestas metodolégicas de Joly,
pero lo apuntado sirve para darse una idea de ellas y, sobre
todo, dejar en claro que toda investigacion exige una eleccion
metodoldgica y que toda metodologia debe crearse/definirse
en funcién de los objetivos que se persigan.

Si Panofsky propuso un método para estudiar las obras de
arte visual y Joly a las imagenes, Boris Kossoy, por su parte,
hizolo propio, pero centrando su interés exclusivamente en el
analisis de la fotografia desde la perspectiva de la historia, en
su libro Fotografia e historia de 1988. El acercamiento de Koss-
oy ala fotografia parte de reconocerle un doble caracter a este
tipo de soporte: como un proceso de conocimiento del mundoy
como un nuevo tipo de documento histérico. Enlaelaboracion
de cualquier imagen destacan tres componentes fundamenta-
les: “el hombre, el temay la técnica especifica” que encuentran
su correspondencia en la fotografia en “el asunto, el fotdégrafo
y la tecnologia”, que son los “elementos constitutivos” enmar-
cados en un proceso de espacio y tiempo precisos que son las
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“coordenadas de situacién”, que dan como resultado el “pro-
ductofinal’: 1a fotografia. Kossoy establece bien que la fotogra-
fia constituye siempre un fragmento de un “asunto”, interrum-
pidovyaislado enel tiempo, y el fotégrafo, un “filtro cultural”. Y
ese instante apresado en el soporte fotografico se transforma
en un documento histérico en tanto constituye un testimonio
y una creacion: testimonio de una creacién y creaciéon de un
testimonio. Es, a un tiempo, un medio de informacién y de co-
nocimiento. La fotografia es, asi, un objeto -historia dela-y
una fuente -historia a través- de estudio. En el caso de esta
ultima, la foto constituye un instrumento de la investigacion
que requiere descubrimiento, analisis e interpretacion, tres
pasos constitutivos de la metodologia.

La fotografia es una representacioén de la realidad a la que
alude. En ese sentido, es siempre una realidad imaginada en
tanto la fotografia sustituye al mundo que evoca y del que da
testimonio. La fotografia encierra y transmite sentimientos,
conocimientos e informacién, a pesar de la intencionalidad,
la manipulacién y la parcialidad que conlleva e implica y de
las cuales hay que ser siempre conscientes. Como fuente his-
térica, en tanto “residuo del pasado”, se debe construir una
metodologia para su estudio. Asi, propone Kossoy, en su caso,
esnecesariodescubrirlafotografia original ylas reproduccio-
nes que se hayan generado y rastrear al fotografo o fotdgrafa,
y a quienes de alguna manera se hayan involucrado en su rea-
lizacién y en sus reproducciones, en el entendido de que cada
artefacto fotografico implicala intervencién de multiples pro-
tagonistas y atiende siempre a las coordenadas de situacion.
Pararesumir, el método que propone Kossoy implica: localiza-
ciony seleccion de las fuentes -escritas, iconograficas, orales,
objetos- y establecimiento de “datos especificos referentes”
alas fotografias. Inmediatamente es necesario establecer un
estudio técnico-iconografico, seguido de su correspondiente
analisis; proceder, entonces, a sistematizar la informacion
para poder emprender el analisis iconoldgico y descubrir el
significado del contenido. Dicho de otra forma: ver, describir,
constatar, analizar, reflexionar e interpretar.
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En el caso de la caricatura, el referente obligado, sin duda,
es el clasico y multirreferido E. H. Gombrich quien en su libro
Arte eilusion (de 1960) dedica un capitulo a reflexionar en tor-
no a “El experimento de la caricatura”, en tanto en Meditacio-
nes sobre un caballo de juguete (de 1963) se detiene a pensar en
lo que respecta a “El arsenal del caricaturista”. Las pautas que
establece a lo largo de ambos capitulos son requisito inelu-
dible para que quien pretenda hacer investigacion histérica
teniendo como fuente la caricatura pueda pensar y definir su
propio método de trabajo. En “El experimento [...]", Gombrich
establece algunas premisas que hay que considerar: que una
caricatura es producto de convicciones firmes, pero no necesa-
riamente compartidas; que la “inmediatez” esun obstaculo para
el analisis; que la expresion resulta dificil de analizar y, sobre
todo, dificil de definir inequivocamente. Enla mismalinea, deja
en claro que la caricatura es una interpretacion que permite
ver la realidad como una imagen y la imagen como realidad.
Una caricatura, para que sea efectiva y logre su cometido, debe
ser concisay clara; y reconoce en ella elementos permanentesy
no permanentes; en el caso de los primeros, el caracter, en tanto
estructural, y en el segundo, las emociones, en tanto cambiantes.
Discurre también en la cuestion de la intencién y se manifiesta
claramente contrarioalaideade que éstapuedaser inconsciente.

En “El arsenal del caricaturista”, Gombrich deja en claro
que las caricaturas estan conformadas por simbolos propios
deundeterminado contexto que atiende a cuestiones y sucesos
del momento en que es creada y, por tanto, su lectura exigira
desciframiento. En el caso concretodelacaricaturapolitica, se-
fiala que quienlatrazacuentaconlalibertad paratraducir con-
ceptos y simbolos en situaciones metaféricas, pero que, en la
medida en quelas mismas se construyen con lasimagenesylos
lenguajes “latentes” al momento de su generacion, por lo tanto,
pueden aportar pistas sobre el pasado. Otra cosaimportante es
que destaca como la convencion es humoristica pero el tema
no lo es. Advierte, asimismo, sobre un aspecto muy importan-
te: el peligro que encierra la caricatura pues, dice, la imagen
satisfactoria crea la ilusién de una explicacién, cuando en
realidad la analogia es incompleta. En el mismo sentido de las
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prevenciones, hace notar que la caricatura es inteligible s6lo
para quienes comparten el momento de su produccion pues
responden areferencias comunes; pero mientras mas distante
se esta en el tiempo del momento de su generacion, mas dificil
resulta desentrafar su significado. Gombrich deja bien claro
que la caricatura politica no es, ni debe ser confundida con la
propaganda. En cuanto al caricaturista, dice que se vale de dos
tipos derecurso: el de “lotépico”, esto es, el de la alusion pasaje-
ra,yelde “lopermanente”, la caracterizacion que perduraenel
tiempo. Enrealidad, concluye, el arsenal del caricaturista “esta
en el mecanismo de nuestra mente”.

Con base en el conjunto de textos aqui anotados, y otros
mas de los que me he nutrido a lo largo de los afios, es que he
podido acercarme a las caricaturas para describirlas, expli-
carlas, analizarlas e interpretarlas. Aunque, como ya sefa-
1€, no entraré a tratar cada propuesta porque este apartado
se convertiria en otro libro, reconozco deudas también con
Maurice Agulhon, Roland Barthes, Umberto Eco, Joan Font-
cuberta, Michel Foucault, David Freedberg, Serge Gruzinski,
Susan Sontag y George Didi-Huberman, entre otras plumas.
Lalista eslarga.
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