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LA ENTRANA VISUAL EN LA FOTONOVELA

REBECA MONROY NASR
Instituto Nacional de Antropologia e Historia
Direccién de Estudios Historicos

Sea cual fuere el punto de partida,

es necesario que quienes se ocupan

de la comunicacion y la cultura

—cuyo niimero aumenta sin cesar—

tomen en serio la historia,

y que los historiadores

—sea cual fuere el periodo del que se ocupen
y sus intereses especificos—

tomen en serio la comunicacion

(incluso la teoria de la comunicacion,).

Assa Brigs y Peter Burke

Introduccion

Este ensayo es un acercamiento a uno de los temas menos trabajados
por la historia de la fotografia en México. Si bien el estudio de las foto-
novelas es algo relativamente reciente, los textos que se dedican a su
analisis visual son mucho mas escasos. Algunos autores han dado pau-
tas claras al respecto, con el analisis de las imagenes, de los encuadres
o los temas fotografiados, pero son focalizados y abarcan alguna revis-
ta o periodo, pero no mas.! En este caso, la propuesta es trabajar con los
materiales que se presentan en este libro en particular, ademas de algu-
nos otros antecedentes o ejemplos que se han considerado importantes
como referencia histérica o visual. La idea es tener un universo acotado
al material analizado por los diversos autores que hemos colaborado en

1 ' Véase Juan Manuel Vigil y Maria Olivera Zaldua, “La fotografia en las fotono-
velas espafiolas”, Documentacion de las Ciencias de la Informacion, v. 35, p. 31-35, https://
revistas.ucm.es/index.php/DCIN/article/view/40445.
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348 REBECA MONROY NASR

el desarrollo del presente libro, ya que el mundo de la fotonovela es muy
amplio y mas en su época de oro entre los aflos cincuenta y ochenta,
sus tirajes llegan a ser de millones. Por ello, partimos de este pequefio
cosmos y en las reuniones que los coordinadores de este libro realizaron
mes con mes pudimos conocer los temas elegidos, el perfil de cada fo-
tonovela en cuestion con la suficiente informacion para llegar al andli-
sis visual de cada una de estas revistas.

Y por ello, la idea de colocar este texto al final del libro es justa-
mente para que el lector tenga algunos parametros claros de las revistas
estudiadas, asi como sus contextos de desarrollo, los editores, las edito-
riales, los escritores, los actores, entre otros, pues es un gran trabajo
colectivo que se lleva a cabo en el mundo de la produccion fotonoveles-
ca, y en este caso, abrevar de la imagen para su analisis iconografico.?

Una vez que el lector ya (re)conoce las revistas citadas se brinda un
primer acercamiento a su desarrollo visual, se revisan las formas de
trabajo colectivas, las técnicas desarrolladas, los fotdgrafos y sus ca-
maras, con los angulos, las composiciones y los encuadres realizados
—dependiendo del tema e intenciones del fotografo de acuerdo con el
guion—; y sobre todo, estos analisis permiten acercarse para ver si aca-
so con el devenir del tiempo se llevd a cabo un desarrollo visual propio,
un lenguaje visual creado bajo la mirada de los artistas de la lente en el
mundo de las fotonovelas.

Este acercamiento al andlisis del discurso visual va de la mano del
método contextual de la historia social del arte, de tal modo que poda-
mos dilucidar cdmo se ha dado su desarrollo, o bien, si acaso es factible
encontrar una estética o una estructura visual propia de las iméagenes
fotonovelescas.

Partir de la idea de que México fue un importante productor de
fotonovelas, que dot6 de elementos propios a la cultura popular desde
la visualidad, es parte de este recorrido historico que va desde 1937
hasta el afio 2000. Y en ello, considero que es factible analizar como se
propusieron las formas y los estilos de realizacion, antes que nada, con
la idea de una lectura integrada bajo la intertextualidad, es decir hacer

2 Agradezco a todos los colaboradores de este libro y a sus coordinadores; gracias
al trabajo en equipo fue factible realizar este capitulo que contiene la parte visual de
todos los capitulos.
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LA ENTRANA VISUAL EN LA FOTONOVELA 349

un analisis de las formas y estilos, pero también mantener el estrecho
vinculo con los guiones, los textos en globos y la voz en off que se pre-
senta en las fotonovelas, asi como todo aquello que interviene en la
explicacion escrita de la fotonovela.?

Es por ello que un primer binomio de andlisis visual que se utiliza-
ra para el estudio de las imagenes es el técnico-formal,* para observar
como fueron mutandose las imagenes que en un principio estaban do-
tadas de cierto humor con narrativas visuales sencillas y planos gene-
rales, a la creacion de historias clasicas del amor-pasion con moralejas
estereotipadas, contrastantes y contundentes sobre la mujer buena y la
mala, la atrevida y la esposa docil, o los galanes amorosos y los enga-
fiadores perpetuos, pasando por los encuentros con seres extraterrestres
o almas en pena, 0 esotéricos encuentros, para arribar a la migracioén y
de ahi derivar a elementos de un sentido mas sexualizado y cerrar con
los casos de violencia clara.

Asi, en este breve recorrido visual, se podra ver la evolucion desde
los temas, los personajes y las formas de plantearlo. Asimismo revisa-
remos los cambios ideoldgicos y morales, como sucede en los afos
sesenta con el uso de la pildora y una moral mas relajada conforme se
iba aceptando a las madres solteras, pasando por el humor blanco e in-
genuo de la India Maria hasta abrevar de la fotonovela entintada de
rojo, con temas mas sexualizados en donde a la mujer cada vez se le
cosificaba mas, mostrando una violencia intrafamiliar de fuertes aso-
nadas, y que se resumia contra la mujer.

Desde una perspectiva historico-visual es posible “ver”, literal, como
la sociedad mexicana empezaba a consumir materiales que naturaliza-
ban el uso de la violencia contra la mujer y perpetuaban machismos que
parecian ser criticados en sus paginas, pero que en realidad reforzaban
estas actitudes con los materiales visuales y textuales de las revistas,
como se vera mas adelante. Es por ello que el segundo binomio de

3 W. J. T. Mitchell, Iconology: Image, Text, Ideology, Chicago, The University of
Chicago Press, 1986, 266 p.

4 Para la construccion del andlisis visual desde diferentes vertientes de apreciacion,
véanse Mitchell, Iconology: Image...; y Rebeca Monroy Nasr, “Siluetas sobre la lectura
fotografica”, en Mario Camarena Ocampo y Lourdes Villafuerte Garcia (coords.),
Los andamios del historiador. Construccion y tratamiento de fuentes, México, Archivo Ge-
neral de la Nacion/Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2001, p. 317-336.
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350 REBECA MONROY NASR

analisis es el tematico-ideologico, en donde podemos acercarnos a ana-
lizar las intenciones, los temas, los patrones de conducta impuestos,
reforzados y criticados desde una moral aparentemente en cambio pero
estatica, con referencia a la mujer y su papel historico-social. Analizarlo
también desde el guion y observar los recursos materiales con los que
buscan responder, algunos con grandes y otros con escasos presupuestos.
Pues el tipo de imagen desarrollada responde en gran medida a los con-
textos laborales y presupuestales, que se definian en si se tomaba en
interiores o exteriores, si eran locaciones o no, con actores reconocidos,
desconocidos o los propios editores y redactores que llegaban a partici-
par con todo y sus hijos. Todo ello fortalecia, redondeaba, sustentaba o
no el relato. En cierto tipo de revistas se trabajaba de manera tan casera
que es notable la falta de presupuesto no solo para locaciones, sino para
magquillaje, vestuario y peinados, entre otros. De tal suerte que, con el
analisis incluso del tipo de papel, la imprenta, el editor o la distribucion,
es factible inferir costos, presupuesto y acercarse al tipo de publico que
bien podia consumir esos materiales por ser baratos o no.

Es pues dentro del marco de Ia historia social, la historia visual y la
historia de la mirada, asi como de la historia editorial, donde se trabaja
este tema, el cual contradictoriamente ha sido muy poco visualizado y
apreciado por los estudios de historia cultural. Es tiempo ahora de apor-
tar un granito de arena al inmenso mar de la fotohistoria, desde la en-
trafla misma, al partir del analisis de imagenes gestadas en un uso social
claro, de consumo inmediato, que deambulan entre la ficcion, el cine, el
teatro y la novela, pero que definitivamente son documentos histéricos,
sociales y con una estética propia que es necesario analizar. Esperamos
que este material sirva de arranque para otros trabajos, para otros acer-
camientos a la cultura popular del pais, dado que este tipo de imagenes
ha tenido y tiene un enorme publico que ha sido educado con una forma
particular de mirar. Estos titulos si fueron de un consumo masivo al ver
los tirajes de cada una de ellas (algunas hasta de un millon de ejempla-
res). Los lectores-espectadores absorben las imagenes desde este calei-
doscopio visual muy particular, el cual es necesario también analizar.

Si bien las fotonovelas son un invento del siglo XX, gracias a los
avances de la fotografia moderna, con sus camaras y aparatos mas lige-
ros, el abatimiento de costos en los materiales, el recurso del flask o de
luz artificial junto al uso de tripiés ligeros, con el mejoramiento de la
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fotosensibilidad de las peliculas de plata sobre gelatina en el siglo XX; es
decir, gracias a todos estos desarrollos tecnoldgicos fue factible realizar
imagenes en interiores, con luz artificial o el uso del flash, en situaciones
aparentemente cotidianas que condensaran una historia de ficcion, pero
sobre todo sin altos costos de produccidn que permitiese una publicacion
accesible a publicos diversos y con un gran tiraje, para que de esa mane-
ra se convirtieran dichas fotonovelas en un producto redituable y vendi-
ble para amplias capas de la poblacion principalmente urbanas.

Ademas es importante subrayar que el avance tecnoloégico que tu-
vieron las imprentas después de las guerras mundiales fue sustancial
para la impresion de las imagenes en papel, pues permitio el uso de una
amplia gama de papeles, tintas y tipos que fueron dandole a los diarios
y sobre todo a las revistas ilustradas mejor calidad de impresion en las
imagenes. Esto ultimo abarato costos, por el volumen impreso y tam-
bién generd la impresion en cuadernillos que empezaron a tener un
importante afluente entre la poblacion urbana, la cual —al parecer—
estaba avida de lecturas mas o menos faciles, ilustradas y con historias
que parecian tocar sus corazones con novelas rosas de amor, pasiones
y desencuentros que representaban sus enojos y frustraciones mostran-
do las emociones y los sentimientos mas reconditos. Habia fotonovelas
que presentaban carga emocional con una sexualidad exaltada, dejan-
do ver los deseos maés intimos de los personajes o bien las fantasias
erdticas, en donde también el odio y la venganza tendian sus puentes a
veces con la tragedia, el drama o la comedia. También las hubo con
seres sobrenaturales y eventos inexplicables que formaban parte de la
alterada vida cotidiana.

Es asi como desde mediados del siglo XX, y con mayor fuerza en el
ultimo tercio, asistimos al surgimiento de materiales fotonovelescos,
que se prenderian a las notas con tintes rosas-amor, amarillistas-tragedia,
verdes-monstruo y rojo carmin-nota roja, cada una se fue poco a poco
desarrollando, aunque en muchas ocasiones la sexualidad, lo morboso
y lo criminal fue cada vez mas denotado, temas que el publico recibia
con gran gusto y aficion, entre ciertas capas y sectores de la sociedad
mexicana.’

5 Desde el siglo XIX se realizaron secuencias visuales en diversas ficciones narradas
con imagenes en la litografia en piedra, el grabado en madera o xilografia y en metal
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352 REBECA MONROY NASR

Algunos antecedentes fotovisuales

Los antecedentes de ese humor sarcéastico, emblematico, simbolico y
sintético de las imagenes estan impresos en el imaginario desde el siglo
XIX; son imagenes de una larga tradicion que el agitado siglo XX, des-
pués de la revuelta armada, retomaria ahora con la fotografia que fue
poco a poco supliendo esas tareas tan encomiables que realizaban los
dibujantes y pintores, litbgrafos y grabadores en la prensa diaria y heb-
domadaria para dar paso a que la fotoimagen cubriese esos espacios,
antes destinados a una habilidad manual y ahora a perfilados con el ojo
ciclope y la certeza mecénica de la camara fotografica.® En este caso
realizaremos un analisis técnico-formal y tematico-ideoldgico para po-
der discernir las formas de realizacion de cada una de las revistas y sus
contenidos explicitos, asi como el tipo de edicion respecto de su impre-
sion, tamafio, tiraje, tipo de tintas, fotografias y formas de resolucion
visual en el angulo, la composicion y el tipo de escenarios que recrea.
De tal suerte que ello nos permita abrevar en su analisis sistematico y
dar cuenta del tipo de revista y acercarnos al tipo de publico al que iba

que podia ser la superficie de zinc, de cobre o en lindleo. Recordemos la serie que se
realizaba desde la fabrica de tabacos El Bueno Tono en el afio de 1904 en el diario E/
Imparcial. Otras mas, tuvieron un espacio notable en los diarios y publicaciones anti-
porfiristas como La Orquesta, El Ahuizote, El Hijo del Ahuizote, Accion Directa, El Diario y
El Padre Cobos, que usaron como recurso la caricatura politica para atacar al régimen
desde una perspectiva caricaturesca poderosamente visual. Véanse Esther Acevedo y
Agustin Sanchez Gonzalez, Historia de la caricatura en México, Lleida (Espafa), Milenio/
Universidad de Alcala, 2011, 224 p.; Alejandro de la Torre, Bestiario politico: caricatura,
poder e imaginario politico radical, 1860-1914, tesis de maestria en Historia, Universidad
Nacional Autonoma de México, Facultad de Filosofia y Letras, 2009, 250 p.; Gretel
Ramos, La Biblia en E1 Hijo del Ahuizote: una semblanza del Porfiriato, tesis de doctorado
en Historia del Arte, Universidad Nacional Autébnoma de México, Facultad de Filoso-
fia y Letras, 2016, 335 p.; Armando Bartra y Juan Manuel Aurrecoechea, Puros cuentos.
De la historia de la historieta en México, México, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, 1998, 532 p. Entre muchos otros investigadores como EI Fisgon, quienes han
venido desarrollando importantes trabajos en torno al tema en los ultimos afos.

6 Como lo analiza Thelma Camacho Morfin, en su libro podemos observar cbmo
la litografia —y el grabado también, sefialo yo— no fueron desplazados de manera
inmediata por la fotografia. Ambas técnicas usaron el recurso fotografico para ejecutar
sus impresos, lo cual dio un cambio estético pero no técnico, y poco a poco se fueron
desplazando fuera del ambito periodistico, ya entrado el siglo XX. Véase, Las historietas
de El Buen Tono (1904-1922). La litografia al servicio de la industria, México, Universidad
Auténoma del Estado de Hidalgo, 2013, 208 p.
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destinada. Ademas de obtener la informacion concerniente a los edito-
res, directores, impresoras y fotdgrafos si acaso son mencionados. Todo
ello conforma el universo analitico del que se parte para su revision y
estudio.”

Es factible que los comics o revistas para nifios tuviesen una fuerte
influencia en la creacion de las fotonovelas, sobre todo en lo que se
refiere al relato continuo de una historia con imagenes. Se ha comen-
tado el antecedente de la litografia y del grabado que se insertaba en la
prensa nacional decimononica y de principios del siglo XX. Sin embar-
go, un antecedente claro en el mundo de las revistas ilustradas en Mé-
xico fue el trabajo realizado en la revista Todo, de Félix Fulgencio
Palavicini (1933), en donde ya se hacian secuencias visuales con conti-
nuidad en el relato, con breves pies de foto; eran basicamente fotogra-
fias documentales como es el caso del reportaje de Enrique Diaz sobre
la cuerda de reos que iban a las Islas Marias. Fueron antecedentes vi-
suales de una narraciéon visual que dotaba de sentido a las imagenes.
Igual con algunos otros fotorreportajes que se presentaron muchas veces
en la seccion La Actualidad Nacional, como la huelga de tranviarios y
sus secuelas, entre otros reportajes de la época.?

Seria la revista Hoy, de Regino Hernandez Llergo, donde José Pagés
funcionaba como jefe de redaccion, y claramente se observa que se inser-
ta a toda pagina “La Historieta Supergrafica”. Aunque es visible que
participaban los diversos fotografos de la revista, las mas de las veces las
imagenes eran realizadas con la camara de los Casasola. Era una eviden-
te puesta en escena, realizada bajo un guion estructurado; aparecen algu-
nos actores de la época, con sombreros de fieltro, trajes, corbatas, vestidos
entallados, bolsas, sombreros y tacones que acompafian a las damas en la
escena. El guion suele versar sobre algo chusco, alegre, una nota del dia
presentada a toda pagina de la revista que tenia el formato de la revista

7 Por su parte, el desarrollo de los medios impresos y la mejoria en su tecnologia,
sobre todo después de la Primera y la Segunda Grandes Guerras, dieron paso a una
mejor y mas rapida impresion de las imagenes en los diarios, aunque es innegable que
gracias al rotograbado que se introduce a principios de los afios veinte en México, se
logré una mucho mejor calidad en las revistas ilustradas. Comunicacion virtual con el
doctor Aurelio de los Reyes, el dia 25 de agosto de 2019.

8 Para mayor informacion, véase Rebeca Monroy Nasr, Historias para ver. Enrique
Diaz, fotorreportero, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2003, 365 p.
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354 REBECA MONROY NASR

Life, reforzando el vinculo entre la fotografia y la pequefia historia con un
breve texto agregado al pie de cada imagen. No hay globos aun en los
dialogos, el editor cuidadoso mete los elementos que desentrafien y den
a conocer la simpatica narracion (véanse las figuras 1y 2).

Otro elemento que va a tener una importancia sustancial es la pre-
sencia de Rotofoto en los medios editoriales mexicanos, una revista pu-
blicada por José Pagés Llergo en 1938, que procuraba mantener el
espacio netamente fotografico, con imagenes irredentas, sarcasticas,
muy poco usuales en la prensa mexicana. Este juguete politico de foto-
caricaturas de los politicos, pintores, artistas, gobernantes, toreros y toda
clase de personalidades que pasaban por las lentes de las camaras de los
fotorreporteros que relataban una especie de cuento, narraciéon o secuen-
cia con algin elemento chusco, por ejemplo, de E! Chango Garcia Ca-
bral, de Diego Rivera, hasta del mismo Leon Trotsky. Era una especie
de historia novelada como antecedente claro de lo que llego a ser la fo-
tonovela, so6lo que con personajes de la vida nacional (véase la figura 3).

A su vez, la fotografia pudo tener un lugar privilegiado en ese momen-
to en que también se mejoraron los costos de produccion, aumentando la
calidad en la imagen publicada con mayores tonos y detalles, aunado al
aumento en el volumen de la produccion que dio paso a abatir costos y
sacar un mayor numero de ejemplares.” Con esta industrializacion de los
medios masivos impresos con mejor calidad que los diarios y periodicos
se abrié un mercado nacional e internacional de gran importancia. La
mesa estaba puesta, las fotografias habian logrado una mayor amplitud
en el abanico de opciones de realizacién, con costos mas bajos e inmedia-
tos en su produccion, ademads de que las imprentas mejoraron sus servicios,
sus costos y el precio de las impresiones masivas, 1o que permitio que
ambos elementos tecnoldgicos configuraran la época de oro de las revistas
ilustradas en los afos treinta y cuarenta del siglo XX, teniendo un declive
importante con la aparicién de la television en los afios cincuenta. !

Es ahi cuando la industria de la fotonovela empezo6 a despegar,
encontrando un nicho de lectores avidos de relatos faciles a partir de

9 Para una clara idea del desarrollo de los medios masivos de comunicacion,
véase Asa Briggs y Peter Burke, De Gutenberg a Internet. Una historia social de los medios
de comunicacion, Madrid, Taurus, 2002, 416 p.

10 Para una comprension cabal del cambio tecnoldgico y cultural, véase Briggs y
Burke, De Gutenberg a Internet...
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LA ENTRANA VISUAL EN LA FOTONOVELA 355

Figura 1. “Amateur de diva.” Con fotos de Casasola, se armoé una
de las primeras fotonovelas publicadas en la revista. Fuente: Hoy, n. 11,
8 de mayo de 1937. Coleccién Biblioteca Lerdo de Tejada.
Reprografia Oralia Garcia Cardenas
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356 REBECA MONROY NASR

Figura 2. “La Historieta Supergrafica: Un olvido fatal” con Maria Cuevas
y Juan Beringola. Fuente: Hoy, n. 12, 15 de mayo de 1937. Coleccién Biblioteca
Lerdo de Tejada. Reprografia Oralia Garcia Cardenas
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LA ENTRANA VISUAL EN LA FOTONOVELA 357

Figura 3. “La técnica de la caricatura a través de un genio:
Garcia Cabral.” Esta secuencia fotografica publicada en Rotofoto da idea
de una historia novelada. Fuente: Rotofoto, n. 7, 3 de julio de 1938,

s. n. p. Coleccion particular

las imagenes, accesibles y baratas, las cuales cobraron cada vez mas
fuerza y vigor entre un publico que buscaba un eco a sus sentimientos
de amor, desamor, odio, frustracion, sentimientos y emociones que da-
ban sustento a su diario andar. Ante las vidas no logradas, los falsos
recuerdos, las mentiras institucionales de una vida mejor, la incapaci-
dad de dar mejores resultados en la vida cotidiana y dejar la miseria
humana, el dolor ante diversos eventos o la incapacidad para acercarse
a ciertas metas, encontraron en las fotonovelas un nicho argumental
que iba desde el rosa amoroso, mujer-bomboén, paisaje prometido, al
rojo sangre venganza, muerte, odio, enojo, pecaminoso, sexoso, pletori-
co de mentiras y culpas, en donde la fotonovela daba una lecciéon de
vida o una lectura aterradora. Del amor mas espléndido, evocando mas
a un publico femenino, a una nota de muerte, violacién, enganos, en
funcion de vidas personales, dadas las carencias y las secuelas de la
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pobreza, aunado a la ignorancia en la que se tenia a la poblacién
desde gobiernos mas preocupados por la imagen que por una realidad
que atentaba dia a dia contra sus pobladores. Los ojos y el corazon
cerrado del gobierno se abrian para culpar a los protagonistas por estas
historias de pasion, desamor y pobreza, de pecados concebidos, de te-
rror y muerte. Pocas veces enaltecidos.

Ese lugar de desencuentros sociales, de clases marcadas, de misoginia
crénica, de machismo enaltecido, de visiones maniqueas de la vida y la
sociedad, fue aprovechado de manera clara e inteligente por los editores
de las mas diversas fotonovelas, que dieron rienda suelta a los argumen-
tos, a las fotografias, a los actores y direcciones de camara, de escena y
de dialogos de las mas variadas miradas y maneras de realizacion. Como
se vera mas adelante. Por ahi deambulaba una version visual de otro que
sufria mas, que padecia mas, que tenia mayores deseos carnales o iguales
que el lector. Ese nido de emociones se gestaba en la realidad confundida
del dia a dia urbano, se convertia en un argumento ficcional, sentimental,
llevado a las imagenes fijas, con elementos del cine en las secuencias vi-
suales, en la continuidad, pero con los argumentos de una novela que
tenia un guion. Aqui confluian varios saberes del entorno cultural del
cine, la escritura, la fotografia, en un ambito desde las clases acomoda-
das, pasando por clasemediero hasta lumpen que dotaba de sentido, a
veces sin sentido claro, a las historias. De algunos primeros ejemplos que
se tienen de las fotonovelas como tales, es decir, de un relato visual y
textual a modo de dialogo, en una puesta en pagina; estas revistas de-
cantaban segtin sus posibilidades economicas, segun el publico al que
quisieran y pudiesen llegar, todo el equipo de trabajo de escritores, foto-
grafos, directores, editores y publicaciones, que dan una clara idea de los
sectores a los que iba dirigido en un momento dado. De ello se dara
cuenta conforme se analiza cada una de las revistas presentadas en este
volumen, y de como se constituian internamente, de sus costes de pro-
duccidén y venta, podemos inferir el publico al que iban dirigidas.

Juan Manuel Vigil y Maria Olivera Zaldua sefialan que las fotono-
velas son: “[...] un género hibrido basado en la creacion de dos autores,
el escritor (guionista) y el fotografo”.!! Me parece que en México, como
en Latinoamérica, estamos ante un fenomeno mas complejo, pues in-

11 Vigil y Olivera Zaldua, “La fotografia en las fotonovelas...”, p. 35.
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tervenian en su realizacién como sabemos, ademas de los directores y/o
editores, los disefiadores, los guionistas o escritores, a veces eran inves-
tigadores de las historias, los vestuaristas, los maquillistas. Aunado a
ello, los fotografos tenian un papel sustancial, pues muchas veces inter-
venian en el guion, conseguian locaciones; eventualmente también diri-
gian las escenas, eran iluminadores, directores e incluso participaban
como actores en ellas.'> Como sefiala Roman Gubern, “son productos
industriales [en donde] interviene un gran nimero de personas y se
aplican varias técnicas [...]”.!3 Mdas aun me atrevo a decir que muchas
veces era parte de una empresa familiar y el editor y el fotografo eran
miembros de la misma familia como en el caso de los Escamilla. Es un
clasico el trabajo grupal como en el cine, pero con mucho menos recur-
sos econdmicos, 1o cual podemos notar cuando desarrollan diversas
funciones sociales dependiendo de los diversos niveles y tipos de foto-
novela. Por ello, no podemos generalizar de esa manera en esta labor,
pues los casos son especificos y se seialaran asi. Por ello, revisar algunas
de las fotonovelas realizadas en suelo mexicano es parte del interés de
este ensayo, desde el ambito de su desarrollo técnico y visual como lo
sefiala Vilém Flusser,'* pero sobre todo analizar aquellas que vienen en
el ambito de este libro para tener un panorama claro que permita com-
prender las semejanzas y diferencias en su quehacer, en su puesta en
escena y sobre todo en los mensaje dirigidos con el uso de la foto y los
textos, en su produccién material acorde o no con la intenciéon de sus
editores y directores, como se describe mas adelante. Veremos si el pre-
cio, la ganancia, el uso de actores profesionales o no, las locaciones y
lugares de produccion corresponden a los mensajes dirigidos y a las
expectativas de los propios lectores. Mas atin analizaremos la perspec-
tiva de la puesta en escena, de la fotografia y en su caso de los creado-
res, editores, argumentistas y sobre todo las formas de expresion de los

12 Es el caso de Antonio Caballero, quien ademas de la fotografia conseguia y
rentaba las locaciones, buscaba el vestuario, era maquillista y hasta actuaba como
parte del elenco. Asimismo, manejaba el discurso visual y dirigia a los actores en el
momento del trabajo fotografico en el set de la fotonovela. Era pues un trabajo colecti-
vo con soluciones individualizadas debido a las restricciones presupuestales. Véase
José Luis Martinez y otros, Antonio Caballero. Fotografia 1953-1985, México, Secretaria
de Cultura, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2019, 190 p.

13 Citado en Vigil y Olivera Zaldua, “La fotografia en las fotonovelas...”, p. 35.

14 Vilém Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia, México, Trillas, 2000, 78 p.
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fotografos, lo cual nos permitird comprender de qué manera se fue de-
sarrollando un discurso propio de la fotonovela mexicana, que no res-
pondia a los canones de la fotografia documental, de prensa, de las
revistas ilustradas, del fotoensayo, del retrato de estudio, ni siquiera de
la fotonovela extranjera, pues tuvo sus propios ritmos, factura y lectura,
de una manera particular al generar sus propias maneras de representa-
cion, que si bien provenian de un discurso que se conformo, como vere-
mos entre las apariencias documentales, asi como del cine, de escenas
teatralizadas, con las secuencias visuales del cuento o comic fue atrave-
sada por otras influencias como la television. Incidir en ese ambito de
la teoria de la comunicacion e inferir a partir de su produccion el publi-
co para el que iba dirigido es importante, cuando se analiza la factura
técnica, los rasgos formales y la intertextualidad con los dialogos em-
plazados por las revistas, asi se presentaban diversos géneros tematicos
en plena concordancia con sus creadores, editores y hacedores graficos.!

Los embrujos del collage y del fotomontaje

Una de las mas famosas e importantes fotonovelas realizadas a prin-
cipios de los afos cincuenta fue la realizada por el empresario José
Guadalupe Cruz, en donde el luchador enmascarado que lleva por
nombre “Santo” seria la estrella principal. Si bien ya desde 1943, G.
Cruz retoma una técnica innovadora de collage con la fotocomposiciéon
trabajada por José Trinidad Romero en la historieta Ventarron, el pri-
mer numero del Santo veria la luz el 3 de septiembre de 1952 con un
éxito poco usual, de tal forma que se gesto su época de oro de manera
inequivoca. Para confirmar la diversidad de papeles que desarrollaban
en ese momento, podemos notar como José G. Cruz era editor y di-
rector, y trabajaba el disefio de la revista, por lo que introdujo diversas
técnicas de armado de las historietas y fotonovelas.!® Es decir, los mé-

15 La mayor parte de las fotonovelas se analizaran a la luz de su produccion visual
y su puesta en escena, con la interaccion de la iconicidad de las imagenes y los textos. El
analisis complejo de cada una de ellas, en su propio contexto social, politico, cultural e
identitario, lo realiza cada uno de los autores en los apartados que comprenden este libro.
16 Es importante subrayar que a los 18 afios José G. Cruz se destaco como histo-
rietista de las revistas Paquin, Paquito'y Pepin, conocidos como los “Pepines”. Véase
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todos de trabajo ya estaban en la palestra editorial, ya que utilizaban
las fotografias realizadas ex professo de sus personajes en diferentes
poses y actitudes, de acercamientos a los rostros y planos medios o
generales, para después recortarlas y acomodarlas en los escenarios y
situaciones muchas veces ficticias recreadas con dibujos. Son, con mu-
cho, elementos que dieron paso a la creacion de Santo, el Enmascarado
de Plata, que lejos de imitar proponian una nueva version en el mundo
editorial de las revistas ilustradas que decayeron hacia los afios cin-
cuenta, con la aparicion de la television en México (véase la figura 4).

[lustradas, la historieta y la fotonovela, porque la manera de resolver
visualmente la imagen compete a la historieta, es decir un desarrollo
dibujistico con ciertas caracteristicas visuales, que le permitiese al publi-
co lector darse una idea de la secuencia visual del personaje, de sus lu-
chas y formas de vida ante los monstruos y brujas, y seres fantasticos
que combatia el mismo Santo. Es asi que uno de los grandes logros de
G. Cruz fue sintonizar ambos géneros artisticos y permitir el crecimien-
to y la propuesta de la fotocaricatura y el fotodibujo en las fotonovelas.
A esta técnica se le conoce como album o scrapbook, y proviene en gran
media de un método escolar muy sencillo de recortar y pegar en los
cuadernos ciertos personajes, los cuales se complementaban con dibujos
a mano, solo que ésta ha sido realizada de manera mucho mas profesio-
nal. Incluso se sefiala que el director de la revista, Horacio Robles,
llegb a ponerse la mascara del Santo y poso en las sesiones fotograficas,
cuando el enmascarado no podia asistir a la sesion (véase la figura 5).!7

Estos elementos serian retomados después para otras fotonovelas, co-
mo lo veremos mas adelante, para realizar sus guiones y llevar las escenas
al papel impreso. Las portadas a color eran dibujadas a mano, seguramen-
te heredadas de la época de oro de las revistas ilustradas, como Hoy, Ma-
fiana, Siempre!, Nosotros y Asi, entre muchas otras, lo que le daria una
visualidad muy peculiar, al encontrar una sintesis de lo que contiene en un
ambito dinamico, de primeros planos muy al estilo comic, pero con escenas

Rubén Eduardo Soto Diaz, “Historietas para jovenes y adultos en México”, en Antoni
Guiral (coord.), Del tebeo al manga. Una historia de los comics 9. Revistas de aventuras y de
cémic para adultos, Torroella de Montgri (Girona), Panini Espafia, 2012, p. 181-182,
https://tebeosfera.blogspot.com/2017/01/centenario-de-jose-g-cruz.html (consulta:
14 de febrero de 2019).

17 Guiral (coord.), Del tebeo al manga...
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Figura 4. Una historieta formada entre el comic y el cine negro de la época.
José G. Cruz recreaba las escenas y las portadas a color con dindmicos dibujos
sintéticos. Fuente: Santo, el Enmascarado de Plata, n. 1, 1952, y n. 154,

1 de marzo de 1954. En esa época aparecia lunes, jueves y sabado;
de tal fuerza era su demanda

Figura 5. El montaje entre los personajes y su entorno. Era una tarea
que desarrollaba con gran habilidad José G. Cruz. Fuente: Santo, el Enmascarado
de Plata, episodio n. 653, afo XIII, 29 de febrero de 1973
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que también muestran una parte de influencia del cine y los stills que en
la época se desarrollaban con gran fuerza. Finalmente, la mayor parte
de las fotonovelas recurririan a la fotografia a color en sus portadas,
como lo hizo Santo, al final de sus dias (véase la figura 6). El gusto por
realizar los dibujos lo podemos ver en las planillas que conserva la hija
de José G. Cruz, Griselda, que nos muestra las diferentes soluciones
formales, en alto contraste de los personajes, mujeres, hombres, rostros,
actitudes, presencias, sombras, altos contrastes, todo un mundo de solu-
ciones formales con dibujos que se corresponden con la historieta y la
publicidad de aquellos afios. Para su hija Griselda, €l fue el inventor del
fotomontaje y del collage, y aunque sabemos que desde el surgimiento
de la fotografia en el siglo X1X el collage ha existido, ella parece referirse
en estricto sentido a los cuentos o comics, incluso cuando habla de que
el estilo y las formas de realizar la fotohistorieta o fotonovela, fueron
copias que hicieron del trabajo de su padre en otros paises.'?

Comenta Griselda Cruz:

Mi padre creo el fotomontaje, y se volvié muy popular en aquellos tiem-
pos. Y repito lo que dije hace ratito: no solamente se us6 en México, se
usd en el extranjero,'® fue una idea original de mi padre porque para él era
muy normal el fotomontaje en todo, en revistas, portadas, y su idea cundio
también en las personas que le ayudaban. Luego en México todo el mun-
do empezo6 a hacerlo, pero el primero fue mi padre, efectivamente. [...] Ya
en los cincuenta mi padre casi no dibuj6 historietas, mas bien estaba al
tanto de todas las historietas que se hacian, y ahi tenia artistas de renom-
bre que anos antes habian trabajado con él, con el coronel Garcia
Valseca,?® y se conocieron y después vinieron a trabajar con mi padre en

18 Griselda Cruz y Ricardo Vigueras, “José G. Cruz: hacedor de Santos y Demo-
nios. Conversacion con Griselda Cruz”, Tebeosfera, Sevilla, tercera época, 1, 2016,
https://www.tebeosfera.com/documentos/jose_g._cruz_hacedor_de_santos_y_demo-
nios._conversacion_con_griselda_cruz.html (consulta: 14 de febrero de 2019).

19 Segiin Aurrecoechea y Bartra, José G. Cruz y Ramon Valdiosera practicaron el
fotomontaje desde 1943, cuatro afios antes de que los italianos Rizzoli, Mondadori y
Del Duca hicieran lo mismo en los fumetti italianos. Aurrecoechea y Bartra, Puros
cuentos..., http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/C/CRUZ_jose_gua-
dalupe/biografia.html (consulta: 14 de febrero de 2019).

20 José Garcia Valseca (1901-1982), coronel durante la Revolucién Mexicana, pe-
riodista y con el tiempo magnate de la prensa al fundar muchos periodicos, contribuyd
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Figura 6. En una segunda época, la portada seria fotografica e impresa
a color, los avances en el offser y la disminucién de los precios por altos
volumenes o tirajes fueron notables. Fuente: Santo, el Enmascarado de Plata,
episodio n. 653, afio XIII, 29 de febrero de 1973

ediciones José G. Cruz. Yo pienso que se sentian a gusto, si, y cobra[ban]
bien, te puedo asegurar que mi padre nunca le quitd un peso a nadie, y al
contrario, creo que pagaba mas que bien. Algunas personas han dicho,
bueno, una persona en concreto, que no se le pagaba bien, en este caso
alguien muy especial: el Santo.?!

En el ensayo que presenta la investigadora Gabriela Pulido, es po-
sible abundar mas en esta historia, pero en particular quiero mostrar
que es con José G. Cruz con quien se inicia y prolonga una larga tradi-
cién en las fotonovelas de manera clara y contundente, muy temprana.
Es decir que tuvo su propio ritmo editorial e incluso llegd a ser pionera

a la industrializacion de la historieta en México con las revistas Paquito (1935) y Pepin
(1936). En estas revistas predominaba el material de importacion (sobre todo de King
Features Syndicate) sobre el de creacién nacional, como las series de José G. Cruz.
Este tltimo trabajo me parece Gnico en su especie por lo menos en suelo mexicano.

2 Idem.
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en Latinoamérica con un tiraje de 900000 ejemplares. De gran aliento,
de fuertes oleadas, sobre todo con una gran diversidad de técnicas vi-
suales que pueden observarse se derivaron otras aventuras fotonoveles-
cas, no solo en México, sino en el mundo. De ahi su importancia
sustancial, pues con el surgimiento del offset y sus mejoras en precio,
volumen y calidad, aunado a los avances y abaratamiento de la foto-
grafia en blanco y negro, fue posible generar una escuela fotonovelesca
que tuvo un gran éxito, por los enormes tirajes que se llegaron a editar.??

Transitos visuales

Es con la fotonovela Amigos de la Pobreza (1961-1965) que podemos ver
un acercamiento a temas de la infancia y la ciudad, la migracion, el
abuso, el dolor y la tristeza, pero con la presencia de la solidaridad y la
amistad como un vinculo indisoluble, ante los males de la gran urbe.
En su ensayo Susana Sosenski y Diana Correa®® nos dejan ver los valo-
res que se ponen en juego con esta revista que pareciera dirigida a un
publico infantil, pero que en realidad llegaban a los adultos, pues el
mensaje es claramente sobre el abandono infantil y sus consecuencias
en la gran ciudad.

Con un tamafio de 18 X 23.5 cm, y un amplio tiraje de 35000
ejemplares, al parecer dirigido mas a un publico popular que debia
pagar el costo de un peso a principios de los afios setenta, que por el
precio eventualmente se reflejaba en: “Baja calidad en materiales, es-
tilo grafico estandarizado y disefo simplificado usando pocos colores,
la técnica del sepia o a dos tintas”.?* El guionista era Guillermo de la
Parra, esposo de la reconocida escritora de guiones y novelas Yolanda

22 En este caso no trataré todos los personajes que analiza la investigadora Pulido
para este libro, sino que me concentraré en el personaje de Santo, toda vez que con él
podemos develar las formas caracteristicas del trabajo de José G. Cruz.

23 Véase el capitulo de Susana Sosenski y Diana Correa (“Amigos de la Pobreza:
infancia y ciudad en una fotonovela mexicana (1961-1965)”) en este libro, p. 67-98.

24 Daniel Chavez “Cuando el Estado habla en cémic: historieta e historiografia en
México”, Quaderns de Filologia. Estudis de Comunicacié, Universitat de Valencia, Facultat
de Filologia, Valencia, v. 111, 2008, p. 41-47, https://www.academia.edu/803889/
Cuando_el_Estado_habla_en_c%C3%B3mic_historieta_e_historiograf%C3%ADa_
en_M%C3%A9xico.
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Vargas Dulché.? Los dibujantes fueron Lozano, Alfonso Aguirre, En-
rique Lugo y Carlos Moro. La direccidn artistica se compartid entre
Ricardo Colchado, Alejandro Anaya, Miguel Gloria. Los fotografos
que la hicieron realidad fueron Jorge Vargas, Javier Cabrera y Miguel
Gloria, Jr.

En esta revista podemos observar como se combina la fotografia y
el fotomontaje de manera sintética, pero semejante a la que realizd
José G. Cruz en sus trabajos. Una de sus caracteristicas es la portada,
la cual es dibujada de manera atractiva y bien resuelta, con rasgos de
dibujo publicitario que en esos afios se difundia incluso con cursos por
correo. Se realizaban con una buena proporcidén, armédnicas cCoOmposi-
tivamente, aunque en ciertos momentos la alteraban con el deseo de
exaltar a algun personaje. Por ejemplo, se llega a desproporcionar al
perro a un tamafio gigante, una licencia dibujistica, y lo ponen en un
primerisimo plano y a su duefo, el nifio, en una proporcién muy menor
que, ademas parece mirarlo con gran admiraciéon. Es clara la idea de
idealizar al perro y conferirle ciertos poderes, capacidades y una fuerza
inusual con una composicion emotiva, que resulta atractiva para el
publico lector, a la par de dar una idea del contenido de manera sinté-
tica, con titulos como “Amor perruno”.?® Poco después dejarian los
dibujos y usarian fotografias a color para la portada, de esa manera
serian imagenes de un realismo mas apegado a la realidad tangible.

Por otro lado, las portadas estan muy bien realizadas y dibujadas a
diferencia de los interiores de la fotonovela, que aparecen en tono sepia
y hacen evidente que los fotomontajes o collages eran mas ingenuos y
con menos pericia dibujistica que la portada. Asi, el cambio visual al
dar vuelta a la primera pagina si es contrastado, pues los interiores
suelen usar el dibujo para ubicar los contextos urbanos, las carreteras,
los paisajes. El uso del punto de fuga nico en el centro, una convencion
del dibujo de primer nivel, era recurrente, asi como la frontalizacion de
los edificios o casas para colocar encima a los personajes recortados
de las fotografias, en diversas ocasiones de manera muy sintética; o bien,

25 Publicada por la editorial EDAR, que en su segunda etapa fue dirigida por Au-
relio Morales Montes. Fue producida por D’Santillan e impresa en los Talleres Roto-
graficos Zaragoza, segiin datos de las autoras Sosenski y Correa en este libro.

26 Amigos de la Pobreza, n. 16, 22 de marzo de 1962.
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usaban manchas de tinta al fondo, para dar la idea de pared de ladrillo,
puertas de madera o los paisajes naturales, al parecer aquellas locacio-
nes que no era posible rentar o conseguir eran resueltas con aquellas
formas dibujisticas de las escenografias que recreaban Gilberto Nava-
rro, Alejandro Anaya y Miguel Gloria, entre otros, en donde aparecen
las sefiales que indican los exteriores. Asi también se usaba ese recurso
para mostrar golpes o violencia con rasgos entintados en el fondo de
los personajes. Con forma de estrellas o de golpes, chorreadas o con
pinceladas batientes.

Son pues las soluciones de Foto-Mont, la agencia que los realizaba
de forma modesta y sencilla para mostrar la secuencia visual de las
aventuras del nino Carita (Alejandro Lete); del hombre que lo cuidaba,
Benito Amor (Alfonso Aguirre), y el perro que se llamaba Trapo y que
era una clara alusion al perro de la serie estadounidense Lassie, un
collie de pelo largo que pasaba en la television en esos aflos desde 1954,
pero que llegb6 a México hasta los afios sesenta. Los globos, realizados
por Humberto Marquez, usan la escritura en mayusculas; los globos
para los dialogos en forma de nubes son para aquello que esta dentro
de la normalidad, pero cuando presenta picos o estrellas van en el sen-
tido de la estridencia sefialando los gritos de la escena. Finalmente, las
carteleras rectangulares son para sefialar los cambios de horarios, geo-
grafia, paisaje 0 momentos interactivos y emocionales de y entre los
personajes. Es decir, estamos ante un cambio radical, pues empezamos
a ver como se implantan formas visuales para dar a entender los con-
flictos, las soluciones o los momentos de resolucion de los problemas;
es sin duda una educacién visual novedosa con el disefio y el dibujo
que denotaba las situaciones emotivas que, aunque en transicion, aun
no habian desarrollado un método efectivo; por ello, recurren a dema-
siado texto, éste a veces ocupa un tercio o la mitad del cartén o encua-
dre del dibujo (véase la figura 7). Es decir, para explicar las situaciones
emotivas, las sensaciones o sentimientos por los que pasan los persona-
jes lo hacen de manera textual, pues atin no establecian los elementos
graficos o iconicos con la fotografia que se desarrollaria un poco mas
tarde con los recuadros o globos que le darian presencia escénica a si-
tuaciones o emociones abstractas. Son los recursos meramente fotono-
velescos que se fueron implementando y afinando conforme avanzé el
desarrollo de esta industria en México (véase la figura 8).
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Figura 7. Dibujos y color de portada.
Fuente: Amigos de la Pobreza, n. 16, 22 de marzo de 1963

Figura 8. Demasiados dialogos eran insertos en los globos;
con el tiempo fueron reduciéndolos para hacer mas accesible la revista
al publico. Fuente: Amigos de la Pobreza, n. 16, 22 de marzo de 1963, p. 1
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Es pues una revista que busca aparentemente una relacién con el
publico infantil, pero al revisar los contenidos son mas para adultos que
pueden velar por los nifios en situacién de calle u orfandad. La solida-
ridad entre “los pobres” ante los abusos de los alcohdlicos, los locos,
los ricos o pretensos ricos o la gente mala; éstos seran resueltos por la
amistad con un adulto y el empefio de un perro que resguarda a su amo
a costa de su propia vida. El tema y la forma en que se presenta en el
exterior no concuerdan con el interior porque los dibujos son mas sen-
cillos; los fotomontajes no son tan exitosos. Amigos de la Pobreza, por su
factura, el tipo de imagenes, el recurso de la técnica mixta del collage y
el montaje fotografico, impresa en sepia en su interior, parece sefialar el
ambito de produccion y al publico que iba dirigido, de aquellos que
estaban logrando trascender su sino de pobreza, orfandad o abandono
y obtener cierta solidaridad de clase a pesar de las desventuras urbanas
en las que se encontrasen.?’

Entre verde monstruo y amarillo escindalo

Una revista que puede dar pasos entre lo real y lo irreal, que transmuta
la realidad urbana pero que acaba dandole un sentido fuera de lo terre-
no a lo cotidiano es la fotonovela Lo Inexplicable. Miedo a lo desconocido,
analizada en este libro por Roberto Martinez Gonzalez, quien nos
muestra una irrealidad que parece acompafiar a los protagonistas todo
el tiempo. Presenta figuras de los cabarets como Gloriella, o actrices
como Ana Luisa Peluffo, Rosita Bouchot, Paty Mejia y Maria Cardinal,
mujeres que se presentaban en publico y que tenian presencia mediati-
ca.?® Asimismo se vale de galanes como Jorge Vargas, Héctor Rubiel y
el cantante Octavio. Hay elencos conocidos en el medio artistico y de
los cabarets, lugares tan de la época en donde las parejas y los matri-
monios podian ir a bailar, cenar, beber y gozar de manera sana. Esta
publicacién pretende mostrar que hay elementos paranormales, desco-
nocidos, y retoma toda clase de mitos urbanos o novelescos como hom-

2T Amigos de la Pobreza, n. 16, 22 de marzo de 1962, p. 14-16.

28 Dirigida por Alex Condor, fundador, con argumentos de Gregorio Navarro,
editada por Jaime Hernandez, distribuida por Antonio Velazquez Verdin y Editorial
Sayrols de Publicaciones, S. A., con un precio de $4.00, y realizada de 1972 a 1977.
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bres lobo, fantasmas, el sino y la quiromancia, extraterrestres, brujas,
robots y toda clase de seres fantasmagoricos que se presentan en el
imaginario social de la época. Es decir, a los personajes les suele pasar
algo insospechado y malévolo producto de la desconfianza, de los celos,
de la envidia, del deseo del otro o la otra, en fin, de los sentimientos y
emociones exacerbados, que por la falta de control o claridad se mani-
festaban en seres no humanos. Por lo general, en medio de todo ello se
presentan escenas de amor carnal, que llevan a la desgracia a los hom-
bres. En ello, las mujeres muestran poca ropa, y semidesnudos en ropa
interior. El tamano de la revista era 21 X 28 cm y suscribe de alguna
manera la formula de trabajo que realizaba José G. Cruz, mezclada con
el trabajo de fotomontajes y collages en locaciones interiores y exteriores
urbanas. Por ejemplo, se observan imagenes realizadas en San Angel, o
en colonias mas clasemedieras; en Santa Catarina y Escenario de Arte, en
Coyoacan; Pasteleria Cordova, en Ermita; colonias como la Del Valle o
la Narvarte; en el Bar Dennis de Satélite; un café que estaba en Calzada
de la Viga de nombre Villa Rosa; también se desarrollaban las historias
en iglesias y conventos coloniales, como en el Desierto de los Leones, o
bien, en restaurantes de mayor lujo como el San Angel Inn. Es por ello
factible deducir que, aunque no tuviesen gran presupuesto, conseguian
acceso a diversos lugares para las fotografias y el gasto quedaba saldado
con la publicidad explicita o implicita de la revista. En los primeros
numeros participo el fotografo Mauricio Valverde (n. 2, 11 de julio de
1972), posteriormente Miguel Cervantes (n. 224, 12 de abril de 1977)
y Genaro Sosa (n. 1342, 10 de abril de 1975). Al final se anunciaba el
equipo de fotografos bajo el nombre de Transworld Feature Sind., quie-
nes fueron mejorando su técnica de producciéon conforme pasaba el
tiempo, pero desconocemos su identidad.

Es asi, que mezclaban por obvias razones la fotografia con el dibu-
jo, las tintas, para realizar los collages y los fotomontajes, sobre todo
cuando se presentaba la parte de los monstruos, mujeres descabezadas,
pinturas que cobraban vida y fantasmas, entre otros; todo ello se solu-
cionaba a partir del dibujo. Por lo general usaron planos generales o
medios y pocas veces los acercamientos al rostro, pues las escenas te-
nian que ver con ideas generales de los eventos. Al igual para sefialar
sentimientos de miedo, desconcierto o enojo, se producian los dibujos
encima de los letreros o las fotografias, con lo que se explicaba el even-
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to que acontecia; en esta revista no se trabaja tanto el rostro y su expre-
sividad como las escenas y los textos en los globos que le dan
significado. Por ello, considero que atin estan entre un trabajo de inter-
textualidad e iconografia en curso, que permite que las escenas, sin ser
demasiado evocativas, funcionen con los letreros. Era la manera mas
clara de poder mezclar en una revista que trataba “lo insélito” con las
figuras y acontecimientos inexplicables, imperceptibles, sin identidad
tangible ni clara. Impresa en blanco y negro a diferencia de las otras
que utilizaban el sepia, el tono era apagado, sin grandes matices y quie-
ro suponer que se debe al papel que es muy absorbente y poco reflejan-
te de las imagenes y sus medios tonos, por lo que pierde calidad en la
impresion (véanse las figuras 9, 10y 11).

La portada es a color, como solian ser en la época, en un principio
con una imagen que con el tiempo va dando paso a un nuevo disefio en
el que aparece dividida en dos regiones verticales, el del lado izquierdo
muestra a la actriz que participa en el desarrollo del tema: guapa, atrac-
tiva, mostrando pierna, muslo, buen cuerpo con el rostro necesariamen-
te atractivo, maquillado y sonriente; y la segunda parte en el lado derecho,
con la pareja, triada o con rasgos de lo insélito o desconocido que apa-
receria mencionado con el titulo del ejemplar. Reporta para sus afios fi-
nales una mejor calidad de reproduccién en sus imagenes que sin ser
del todo detonadoras, conservan rasgos suaves de seduccion, de atrac-
cion fisica femenina, por lo general, para lucir el bikini, pequefios
shorts, trajes que dejan ver la figura de ellas, que se emplazan en un
primerisimo plano visual.

De amores, pasiones y deseos

Uno de los géneros fotonovelescos que mas éxito tuvieron en los afios
setenta y ochenta fueron las llamadas fotonovelas “rosas”, dirigidas
particularmente a las mujeres, con historias de amor y desamor de
mujeres con pretensiones de lograr un cambio socioecondmico, un as-
censo social, pero a partir del hombre y de lograr un “buen matrimo-
nio”; son Maria Teresa Canto Macias y Julia Elizabeth Martinez Luna
quienes analizan este género de revistas en este libro. Entre éstas se
destacan: Amores Juveniles, Cita, Cita de Lujo, Diario de un Corazon, Fiesta
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Figuras 9, 10y 11. Asi, conservadora y audaz, se presentaba con el “Miedo a lo
inexplicable”; moderada, con sutil fortuna, daria paso a otras mas, de subidos
tonos amarillentos y rojizos. Fuente: Lo Inexplicable, ano 1v, n. 190, 14 de mayo
de 1976; afio 111, n. 142, 12 de junio de 1975, y afio V, n. 246, 20 de septiembre
de 1977
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de Novelas de Amor, Linda, Novelas de Amor, Ternura y Rutas de Pasion,
entre muchas otras, en donde aparecian actrices destacadas como Ve-
ronica Castro, Ana Martin, Christian Bach, Claudia Islas, y algunos de
los galanes de la época, joOvenes rozagantes que podrian dar la imagen
de machos alfa. Entre ellos estaban Jorge Rivero, Salvador Pineda,
Sergio Goyri y Raymundo Capetillo, entre otros. En su capitulo Maria
Teresa Canto Macias y Julia Elizabeth Martinez Luna han elegido tres
revistas que dan cuenta de ello; asi también nos reportan los tirajes al-
tisimos que realizaba este tipo de fotonovelas en su momento que iban
desde el medio millén de ejemplares por lo bajo (con la fotonovela
Stper Linda) hasta ediciones de cuatro millones.?

Diario de un Corazén surgio en 1959; por ello, es una de las revistas
que anteceden al resto de fotonovelas de tintes amorosos o rosas creadas
en las décadas siguientes. Se sefiala que el director gerente fue Alfonso
Ontiveros y el gerente general Humberto Jiménez en esta primigenia
etapa de desarrollo. Aunque no vienen datos del fotografo, sélo se sefia-
la que el director artistico era Mario Gonzalez y la factura estd realizada
por Ediciones Estrella.*® El peso que se pagaba por ella se desquitaba
con el contenido de la misma, porque incluso trataban problemas para
hombres y mujeres en su seccion del Buzon Sentimental, en donde hay
casos en que ellos “se enamoran de la esposa de su tio”; es interesante
porque tal vez no es una auténtica novela “rosa”. Su campo de accion
es mucho mayor y contd con un publico clasemediero, semiprofesional
y profesional, con ligas econdmicas con el barrio que, si bien puede
sobrevivir en la gran urbe, requiere ser reforzado en las condicionantes
y la moral impuesta en ese momento a hombres y mujeres.

2 Véase Maria Teresa Canto Macias y Julia Elizabeth Martinez Luna, “Amor de
papel: el laberinto de las emociones en las fotonovelas de amor”, en este libro, p. 137-
175. Por otro lado, hay que considerar que en esos afios México era un pais que con-
taba con un total de 62869903 habitantes de los que 31510013 eran poblacion
femenina y 31359890 masculina, lo que hace que 50.12% de la poblacion fuese feme-
nina y 49.88% masculina. Es decir, era un ambito en el que la mujer tenia una amplia
presencia y el crecimiento anual sefialaba que iba en ascenso, pues fue México uno de los
paises que presentaron uno de los afios de mayor crecimiento demografico en el mundo.

30 La distribucion en el pais y en el extranjero estaba a cargo de la Compaiiia
Distribuidora de Periddicos, Libros y Revistas, S. A. La edicion era realizada en los
Talleres de Editorial Salcedo, S. A., impresa en tonos sepia, aunque las portadas estu-
vieron realizadas en la Litografia “M. L. H.”.
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Las portadas son dibujos que interpretan y sintetizan el contenido
de manera clara; aunque se ve que algunas provienen de las soluciones
fotograficas, el trabajo es una especie de montaje o collage pero mera-
mente dibujistico y a color, el cual le da forma al discurso visual inte-
rior, de manera grafica muy atractiva, con composiciones abigarradas,
a veces sin importar la proporcion de los personajes, ya que lo que se
persigue es dar una idea del contenido de manera clara y sintética. Se
puede observar que, por lo general, se usa el primer plano para destacar
las partes femeninas, las curvas, lo ondeante, lo sexualizado pero de
manera insinuada, no literal ni evidente, pero ahi esta presente. El uso
del color puro, fuerte, fauvista, es un recurso para acentuar lo atractivo
en la composicion, se ven formas de pechos, piernas incluso en angulos
bajos o contrapicadas y primeros planos, los cuales son elementos que
provienen claramente de la época de oro de la fotografia de prensa y
documental de esos afios®! (véanse las laminas 1y 2).

En esta revista los casos no son tan “rosas” como se podria pensar;
al contrario, tienen una dosis de nota roja, de lujuria y deseo, de notas
pasionales que van dando paso al desarrollo de la historia que parece
una novela, pues aunque provienen de casos reales de la vida cotidiana
que mandan, supuestamente, los lectores a la revista, la manera en que
se da el relato tiende a manifestar tension, desarrollo, climax y resolu-
cion, pero dentro de los limites morales del momento. En este sentido,
las imagenes van reflejando las escenas y, aunque combinan los dibujos
y la fotografia, es en menor dosis que la del Santo; es decir, si intervie-
nen los dibujos, pero el campo visual es mucho mas sostenido con las
fotografias. Asimismo, es interesante que no les preocupa guardar la
proporcion, sino que intercalan en un mismo cuadro tres figuras o mas,
con diferentes tamafios, una puesta en escena irreal que altera los esce-
narios, los tamanos y las proporciones para darle sentido a la historia,
haciendo una composicién mas bien emotiva que realista en el cuadro
visual. La impresion de los interiores es en sepia, contiene pocos me-
dios tonos, parece privar un alto contraste, con los globos realizados
con una ancha linea que los emplaza dentro del dibujo para evitar que
se pierdan en la escena y contienen textos mas bien someros, cortos,
que dan la idea de los eventos o dialogos. Gran parte de los vestidos y

31 Para mayor informacion, véase Monroy Nasr, Historias para ver...
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trajes son remarcados con lineas gruesas, en el caso de la figura feme-
nina sobre todo en el busto o en las caderas, es decir las partes mas
sensuales. El retoque es parte fundamental en la produccién visual pa-
ra subrayar ciertas partes o darle realce, dado que la calidad de repro-
duccion no era tan alta (véase la lamina 3). Me parece que es una
revista que inaugura el subgénero que se mantiene entre la novela rosa
y la nota roja, pero que al final en el mensaje impera para que el bien
logre su cometido, por lo que queda un sabor de que atin hay esperan-
za a pesar de los malos pensamientos, obras y malas decisiones. En
esta revista forma y contenido se reunen para afirmar que todos pueden
tener una segunda oportunidad.

Otra revista de tono un poco mas rosa fue producida en los afios
setenta: Fiesta de Novelas de Amor (1974), una revista mensual de Publi-
caciones Herrerias.* Este impacto internacional no habla de una am-
plia distribucion fuera del suelo mexicano. Es interesante observar
como su directorio esta comprometido con mas mujeres; por ejemplo,
la direccion general la lleva Alicia Ibanez Parkman; la coordinacion,
titulos, Ernestina R. de Gloria; también la supervisién de argumentos
esta a cargo de Alicia Ibanez P.; la gerente de Publicidad era Georgina
Platas de Guzman. Hay que destacar que son fundamentalmente mu-
jeres las que la producen. La realizacion estaba a cargo de Humberto
J. Gloria y la fotografia era de Mauricio Valverde. El laboratorio, su-
pongo que fotografico, era realizado por Antonio Hernandez.*?

La revista tiene una mejor calidad que otras en su impresion, pues
muestra un trabajo fotografico mucho mas profesional, dado que se
denota capacidad de encuadre, de sintesis en la imagen, composicio-
nes sencillas que dan la idea clara del argumento en cuestion. Tam-
bién utiliza las contrapicadas y aplica angulos medios, acercamientos
a los rostros y toda clase de convenciones que también emanan del
cine, y las secuencias visuales para dar rienda suelta a la narracion.
La calidad de impresion es muy buena, pues tiene una amplia gama
tonal, negros profundos y blancos, por lo que se estima que invertian
una buena cantidad de dinero en la edicién, la fotografia y la impre-

32 Herrerias, coordinada por Carlos Herrerias Moreno, habia tenido una larga
experiencia en su haber como editores. Sus ejemplares eran distribuidos también en
California y Nueva York y en Venezuela, entre otros lugares de Hispanoamérica.

3 Los ejecutivos de publicidad eran Carlos de la Vega y Esperanza Camacho.
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sion de la revista, pues es evidente que tenian un alto volumen de
ventas que podia pagar los gastos de impresion fina. En los afios se-
tenta la capacidad del offset y su estructura en la edicion, composicion
y calidad es mucho mejor. Este trabajo, realizado por Impresora y
Editora Mexicana, S. A., ya cuenta con una gran calidad en el acaba-
do. Aunado al uso de locaciones mas de tipo clase media, que en esa
época estaba en auge —como empleados de gobierno, profesionistas,
empresarios medios, entre otros—, podemos deducir que tenian re-
cursos para tomar las fotografias iz situ a diferencia de las otras que
recreaban con dibujos las locaciones. En este sentido, se puede inferir
un costo también del pago de los lugares de trabajo. Es interesante
sefialar que Antonio Caballero comenta que le tocaba a él como fo-
tografo encontrar las locaciones y rentarlas para la realizacion de las
tomas. Ademas de contar con un gran equipo fotografico para realizar
sus faenas, pues si bien empezo6 con una camara de 35 mm comenta
que poco a poco ahorrd para su camara de formato medio 6 X 6 cm
marca Rolleiflex, la cual le dio una gran calidad en la imagen. Tenia
también la posibilidad de un manejo de la camara sobre tripié, y ade-
mas recurria al uso de luces artificiales con sus lamparas de tungsteno
o de luz de dia3* (véase la lamina 4).

Claro que si vemos el costo es evidente como en los afios setenta el
peso se dispar6 con la inflacion y las devaluaciones; la inversion se re-
cuperaba al venderla a $4.00 por ejemplar. Era una revista de cierto
anclaje visual y actoral ya que los personajes venian de la televisora mas
fuerte de México, Televicentro. Asi aparecen personajes como Enrique
Alvarez Félix, Julissa, Ana Martin, todos ellos estrellas también del
cine nacional. Es por ello que considero que era una revista con recur-
sos suficientes para el pago a los actores renombrados, de locaciones,
vestuario y maquillaje, lo cual implicaba un costo de produccion mas
elevado que el de otras revistas de la época. Aunque se sabe que los
actores muchas veces no cobraban para ser parte de la revista y con ello
autopromocionarse en el medio, la produccién era de fina factura.

El disefio es muy pensado y elaborado, las escenas planeadas en
locaciones como departamentos, oficinas y casas de clase media con

34 Se sefiala que Caballero trabajo para las revistas Capricho (1970), Nocturno (1960-
1965), Novelas de Amor (1970-1972), Amiga (1972), Martinez S. y otros, Antonio Caballero...
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ciertos lujos, al igual que los cuartos de hotel, los restaurantes, los de-
partamentos y las casas se ven con elementos mas o menos de cierta
clase social con recursos, 1o que da la idea de que va obviamente diri-
gida a la clase media y media alta. Aunado a ello, los globos y las plecas
ya estan realizados a maquina, lo que le da un mejor acabado a la re-
vista y una mejor presentacion visual. El tratamiento de las fotografias
de mejor calidad se evidencia en el medio tono bien logrado de las es-
cenas, o las tomas nocturnas no pierden detalle, la iluminacion artificial
tiene un buen manejo, lo que permite una adecuada impresion final en
la que no se emplasta la tinta; por ende, se puede deducir que la inver-
sion en offset de esta impresion era de gran calidad. De ahi que el costo
fuese un poco mas elevado que el resto de sus contemporaneas. Es
evidente que la publicacién contaba con medios economicos, lo que se
revela en su factura, su edicion e impresion final.

El mensaje no es poca cosa, porque a pesar de parecer una revista
mas modernizada mantiene el juego de los roles masculino-femenino;
tiene un planteamiento maniqueo del bien y del mal y finalmente, aun-
que parece aceptar algunos juegos sociales de las mujeres o de los hom-
bres; el bien, la sensatez y el orden establecido es el que gana la partida
a pesar de los pesares. No hay que olvidar que se trata de los afios se-
tenta, cuando la pildora anticonceptiva ha hecho su aparicién en la
sociedad de manera masiva, las minifaldas privaban en la imagen de
la mujer y se buscaba la emancipacion de ella ante el hombre y la fami-
lia. La situacion no seria tan facil lograrla a pesar de los movimientos
feministas, pero este tipo de revistas aprovecha el entorno para plan-
tearla y recolocar una moral conservadora a pesar de la imagen moder-
nizada de la misma.

Cita de Lujo. La revista que dignifica la fotonovela mexicana (1975-1977)
producida por una importante editorial que es Ediciones ELE, era dirigida
por Manuel de Landa y escrita por Ricardo Renteria, la direccion de foto-
grafia la realizaba Enrique Gou y la coordinacion era de Pilar Carrasco.®
Esta publicacion era distribuida por una de las casas grandes del momento,
que era la Editorial Sayrols, y su costo era de $4.60, con un tiraje de 230000

35 Es importante sefialar que para este momento aparece la redaccién y fotocom-
posicion electronica de Jorge Baez Aguilar, lo que significa que hay un recurso econo-
mico para pagar una cuestion novedosa en la impresién y composicion editorial. El
disefio de forros era de Juan G. Zarate, la edicion de Antonio Dominguez.
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ejemplares, que no era poca cosa en el afio de 1975. Esta revista es muy
semejante a la anterior e incluso parece emanar de ella, pues también re-
curre a actores de telenovelas como son Ricardo Cortés, una joven y gua-
pa Susana Dosamantes o el mismo actor Rogelio Guerra. Todos ellos
también actores de cine, algunos de teatro, con renombre para la época.
Y aunque el costo es mas elevado que Fiestas de Amor..., los argumentos,
el tipo de soluciones formales, las tematicas y las técnicas son muy seme-
jantes. Ademas, el periodo de produccidn permite también su realizacion
en offset y su manejo en blanco y negro de las impresiones, aparte de la
portada que si va a color. La mayor parte de ellas en estos afios mandaba
hacer la portada a color de manera separada del resto de la revista.

El recurso tematico y argumentativo en este caso abarca mas de una
historia, y en ello tal vez tuviese un mayor €xito, pero me parece que
ambas competian por el mismo mercado de lectores y lectoras, al man-
tener calidad y precio mas o menos cercanos. Las historias contienen un
alto sentido moral, pero no moralino, porque se ve que impulsan la po-
sibilidad de amores extramaritales y no los condenan. Buscan reorientar
a las mujeres que han sido enganadas, condenar a las “malas” y mostrar
otros ejemplos de vida. La maternidad fuera del matrimonio no es mal
vista, y se ofrecen perspectivas. Sin embargo, aun justifican a los hombres,
y aunque se muestra su parte negativa, buscan recuperar algiin rasgo
masculino de solidaridad o acompafiamiento con sus esposas. Finalmen-
te, si es un mundo maniqueo, pero menos prejuicioso en apariencia que
abre perspectivas a la mujer aun dentro de las limitantes sociales de la
época. Finalmente, el recurso visual también recurre a planos medios,
close-ups, 0 acercamientos, contrapicadas, que se ve que fue uno de los
elementos visuales de la época. En momentos aparecen elementos mas
sensuales o sexualizados, pero que corresponden a los “malos” o “malas”
en la escena. Las historias se resuelven favorablemente para los que bien
actuan y mal para aquellos que trastocan el orden moral o social. Si
persiste un aroma fuerte dirigido a sostener el discurso familiar y social
imperante, pero con ciertas concesiones necesarias, precisamente por
algunas rupturas, pues no hay que olvidar que eran los afos dificiles, con
la pildora en el ambiente y las transformaciones después del 68 estudian-
til con un fuerte quiebre en muchos niveles sociales e ideologicos.

La imagen presentada, acorde con la convencién de la buena
presentacion y el arreglo de la escena, aunada a la impresion, justi-
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fica el alto tiraje para un publico letrado, clasemediero o medio alto,
que podia detonar algun tipo de cambio o de conciencia sin perderse
en el camino de la rebelion. Son revistas que visual y graficamente
buscan contener a hombres y mujeres jovenes de cometer ciertas
locuras y pecados. En ese contexto es entendible su desarrollo, al
igual que la anterior propalan una moral de apariencias moderniza-
doras, pero que mantienen el rol de hombres y mujeres de “bien”. La
familia se presenta como base de la sociedad y se percibe el castigo
a quien transgrede de manera clara y consciente; esos roles y las
actitudes son fomentadas desde una moral todavia con visos de cul-
pas, castigos, pecados y sentencias que se filtran de la religiosidad en
juego (véanse las figuras 12 y 13).

Es interesante observar que las actrices usan mucho maquillaje y
las famosas pestafias postizas de la época. Hay que recordar a la mode-
lo llamada Pixie que estuvo de moda fuertemente en ese entorno e
impulso con gran fuerza el uso de pestafas y pelucas postizas que irra-
diaban signos “a go-go” y vestidos psicodélicos de fuerte manera: los
ojos torneados, los labios sobresaltados, todo ello conformaba a una
chica “ye-ye”, que transgredia ciertas normas, pero no mas alla de lo
permitido. Podian ser sensuales, pero no mutaban la vida mas alla de
lo permitido y esas alteraciones se justificaban con algiin argumento
como lo era la maternidad no deseada o las madres solteras. Ideologi-
camente mantiene su sentido con la forma y el contenido en la revista
Cita de Lujo, 1a cual tenia una sentencia clara para las chicas de clase
media urbana, que no debian perder la razén ni perderse en las nuevas
formas de vida que se abrian ante sus 0jos, aunque podian ser modernas
y visualmente atractivas.

Tradiciones y transgresiones: la migracion

Fue José G. Cruz el creador y director de la fotonovela La India Maria
en el afio de 1970, la cual ha estudiado Nadia Garrido para este li-
bro.3 Publicada con ediciones JGC, por supuesto, la realizacion era

36 Nadia Garrido, “La India Maria y la representacién humoristica de la feminidad
indigena”, texto publicado en el presente libro, p. 177-220.
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Figuras 12 y 13. La presencia de grandes actores invitando a no deslizar la moral,
a forjar y defender a la familia como ntcleo vital ante mujeres falsas o mentirosas.
Sobre ellas giran las tramas entre el amor pasional y el amor “puro”.
Fuente: Cita de Lujo, n. 65, ano 1V, 18 de abril de 1975
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de Horacio Robles y la fotografia de Hugo Robles. Al ver su costo y
la calidad de la misma, la inversion de $1.00 ante la calidad del pro-
ducto y su contenido resultaba barata frente a las otras publicaciones
semanales, pues su tamafio era de 25 X 18 cm.

Como resultado de su personaje creado para el cine en 1968 por
José G. Cruz, la fotonovela fue un producto realizado para su venta,
lectura y consumo de diversos sectores sociales, principalmente me
parece que para un sector de clase media, en donde el sentido del hu-
mor alrededor de la “india” despertaba carajadas entre sus televidentes,
espectadores y lectores, por su forma de relacionarse en la urbe y por
la manera de manejar el idioma espafiol, con un acento indigena de los
sectores que hablan ndahuatl. Como lo sefiala Nadia Garrido, Maria
Elena Velasco era originaria de Puebla y ella representa a la indigena
mazahua, que viene a la ciudad de México con su burro Filemon. Si
bien la actriz emana del cine en 1962 con la pelicula Ruletero a toda
marcha, seria con su personaje de india que se haria famosa en los afios
siguientes. La idea es la migracién de una indigena mazahua a la ciu-
dad de México, en donde vivira aventuras, desventuras y problemas de
los que siempre saldra librada. Mucho sentido del humor y situaciones
que marcan las diferencias de género, raza, etnia y clase social, que
generan risa o son chuscas, segun el autor, en donde se pueden ver con
claridad la pobreza, la discriminacion, la ingenuidad, el machismo, la
delincuencia, la corrupcion y sobre todo el racismo de la época, que era
muy comun dada la alta migracion que hubo en los afios setenta y
ochenta de mazahuas a la ciudad de México. La India Maria es un
personaje que, dada su ingenuidad campirana, denota honradez, leal-
tad, generosidad y sobre todo buen humor. Esta fotonovela de José G.
Cruz aparece en los afios setenta, cuando €l ya tiene una larga expe-
riencia en el medio editorial y le funciona muy bien el género de la
comedia para la venta, y la publica en blanco y negro con portada a
color, al igual que las demas, dado que el color en interiores resultaba
sumamente caro en ese momento, pues aun competia contra grandes
volumenes editoriales. La portada es a color, con fotografias alusivas al
tema, en el sentido de ser una nota grafica clara que adelantaba la trama
a desarrollar en los interiores; era muy cuidada en el aspecto formal.
Los trajes de la India Maria eran siempre impecables, de colores vivos,
como suelen serlo; llevaba sus huaraches, las trenzas bien peinadas;
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estaba acicalada, digamos. Con un extraordinario maquillaje de apa-
riencia muy sencilla, acentuaba sus grandes 0jos, con su cutis suave y
juvenil. Ello se proyectaba en esas portadas que la mostraban por lo
general sonriente, un signo peculiar para la revista, pues denotaba el
sentido del humor que se trabajaba en el guion y las imagenes del inte-
rior. En la pagina 221, lamina 1, se presenta una portada a color, bien
realizada, con una imagen alusiva a la venta de las naranjas, emblema-
tica y clara de las indigenas en la ciudad de México.%’

Los interiores estan realizados con fotografias de gran calidad; en
este sentido sus encuadres y composiciones ahora presentan una mejor
calidad tonal en su realizacion, pues son trabajadas en el alto contraste
de afos anteriores. Ademas se nota que han colocado algunos exterio-
res fotograficos e interiores de las casas, edificios y oficinas que han
sido fotografiados ex professo. Pero atin persiste en los primeros niumeros
el fotomontaje, que esta realizado de manera mas profesional y en mo-
mentos es dificil detectarlos; sin embargo, se logra ver en los contornos
de las cabezas, en las sombras de los pies, en las figuras, o bien de donde
procede la luz en los personajes y el escenario. Aparentemente, se ha-
cian las fotografias de locaciones y por otro se recreaban las escenas
con los actores, aunque es claro que han avanzado en la perfeccion
técnica y en la recreacion de las escenas. Aun es evidente en sus prime-
ros nimeros que combinan ambas técnicas del collage y el fotomontaje,
pero poco a poco se denota que los escenarios naturales son cada vez
mas comunes. Otra caracteristica de la publicacién son los globos de
los didlogos que ya aparecen con letras tipograficas, 1o que le da realce
y calidad a Ia revista. S6lo eventualmente en golpes, gritos o llantos se
aplica un dibujo a mano alzada en el globo o con una pleca que mues-
tra estridencias en picos o en llamas, para gritos o llantos. Ademas, por
lo general, se utilizan las cajas tipograficas para el narrado de voz en
off Este tipo de plecas da idea de como se avanza en una cultura del
comic y de la fotonovela para hacer evidentes ciertos estados de animo,
enojo, alegria, euforia, ira, tristeza, que los espectadores iran aprendien-
do poco a poco a interpretar. Es interesante observar que los primeros
cuatro numeros fueron realizados en tinta negra (hasta el 17 de noviem-
bre de 1970), pero a partir del nimero 5 (24 de noviembre de 1970) se

37 La India Maria, afio 1, n. 1, 27 de octubre de 1970.
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imprime en tintas sepias, seguramente porque abarataban sus costos de
produccion; pero ademas, al parecer, los tonos sepias daban una mayor
gama tonal en las imagenes que, a diferencia del negro, se emplastaban
y dejaban de mostrar los medios tonos de las escenas, haciéndolas mas
comprensibles y vistosas.3® Sin embargo, las portadas siguen haciéndo-
se 7n situ, en las locaciones necesarias y con gran calidad de impresion,
pues el registro que suele perderse en lugares que no tienen buen con-
trol, o los colores o matices se llegaban a perder o se veian como dis-
torsionados o borrosos. Se ve el uso del collage y el fotomontaje, como
en el caso de los dos jovenes y del policia de la imagen en la pagina 190 del
presente libro, que fueron plantados “literalmente” en las fotografias.>

En este caso es evidente que 1o hacen de manera muy profesional.
Y para mantener la tension y el interés de los lectores se hace en secuen-
cia la trama de la fotonovela, de tal suerte que no es visible un final en
cada numero publicado, hay que esperar el siguiente con una nueva
aventura de la India Maria.

En sintesis la fotonovela La India Maria me parece que viene a sal-
dar un imaginario que estaba muy presente en los aflos setenta y ochen-
ta de la migracion indigena que llegd no sélo de mazahuas sino de otros
grupos indigenas como los mixtecos, zapotecos, triquis, fiafiis y na-
huas; ellos se habian establecido prioritariamente en el Estado de Mé-

38 El doctor Aurelio de los Reyes comenta que la tinta sepia se obtenia de la tinta
del pulpo, y se empezo a utilizar en los afios veinte del siglo pasado “Con la técnica
rotografica que le dio origen a la revista Rotogrdfico. Es el diario Excélsior el que impri-
mio su suplemento dominical con esta técnica al inicio de la década de los veinte. A la
fotografia siempre la lanz6 al alto contraste”. Es posible que por ello se prefiriese los
tonos sepia porque ampliaba la gama tonal y acentuaba las luces y sombras al momen-
to de imprimir. Comentario con la autora el dia 25 de agosto de 2019. Asimismo, el
editor que por muchos afos realizo un trabajo de excelencia con la imagen y con los
textos de los multiples libros que realizd, Antonio Bolivar, comenta que: “Al principio,
el pigmento sepia se obtenia de un calamar, pero pronto se pudo fabricar mezclando
diversas tierras que contenian 6xidos de hierro y poco a poco se abandond practica-
mente la tinta natural. Respecto del nimero de paginas, 32 es un nimero ideal, puesto
que es multiplo de 16, de 8 y de 4, lo cual permite adaptarse de manera 6ptima al ta-
maifio de los pliegos y de la maquina (la prensa) disponibles”. Luego podemos aseverar
que la calidad de impresion de la tinta sepia mejoraba la presentacion de las imagenes
en las fotonovelas, hasta que el transporte y las fotografias fueron afinandose en el
offset y con el papel satinado el blanco y negro imperd (comunicacion cibernética del
dia 11 de septiembre de 2019).

% La India Maria, afio 1, n. 2, 3 de noviembre de 1970.
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xico y el entonces Distrito Federal, sobre todo en Nezahualcoyotl, Los
Reyes y Chalco.*’ La presencia inocente, alegre, pero llena de elementos
del desprecio urbano, de la incomprension hacia el otro y la intoleran-
cia a los grupos indigenas bajo el racismo y el clasismo, le dieron forma
a esta revista que tuvo un éxito claro, por ende, la calidad de reproduc-
cién de la revista se mantuvo durante los afios que subsistid. Las histo-
rias de la India Maria se concatenaron desde el primer numero al
subsiguiente; asi garantizaron en el lector el interés y, por ende, la clien-
tela (véase la figura 2, pagina 188).4!

El barrio atrapado por lo urbano

Otra de las fotonovelas que viene a llenar un tema de migraciones,
barrios y colonias es Dramas de Mi Barrio, la cual surgié en 1978 como
revista semanal, publicada por Editorial Ping-Pong, en la calle de Amo-
res 135. El director fue Eugenio del Callejo. Su costo era de $3.50.4? Es
una revista que llama la atencién porque si bien toda su factura se
realiza en lugares de clase media urbana, la historia compete a un ba-
rrio que tiene una larga tradicion y por ello tiene una peculiaridad en
su produccion. La direccion y la adaptacion estaban en manos del pe-
riodista Sergio Luis Romero; la asistente del director era Lilia Carbajal;
la fotografia y su laboratorio estaban bajo el cuidado de Ignacio Cabello,
mientras el montaje y las letras eran de Simon Pérez.*3

40 Maria Luisa Santillan, “Indigenas en la CDMX, el rostro multicultural”, en Cien-
cia UNAM, 12 de octubre de 2018, http://ciencia.unam.mx/leer/793/indigenas-en-la-
cdmx-el-rostro-multicultural (consulta: 14 de agosto de 2019).

41 La India Maria, afio 1, n. 1, 27 de octubre de 1970.

4 Impresa por Impresora Ortega en Av. de las Torres 460, era distribuida por la
reconocida Editorial Sayrols, la cual fue fundada en el afio de 1931 por el inmigrante
espafiol Francisco Sayrols. Dicha editorial publicd Paquin, del que se editaron 4000
numeros y con ello se considera que se inicia la “época de oro” de la historieta mexi-
cana. También estan las revistas Sucesos para Todos, La Familia y Amenidades, entre otras,
por ello es una industria editorial mexicana de gran presencia e importancia en el
mundo de las revistas y cuentos en nuestro pais.

43 Para mayor informacion, véase el capitulo “Espacio, conflicto y melodrama
en Dramas de Mi Barrio, 1977-1979”, de José Antonio Maya Gonzalez, en este libro,
p. 253-297.
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Es interesante observar esta publicacion que analiza José Antonio
Maya en este libro, pues para fines de los afios setenta, como hemos
visto, la calidad en las fotografias, el disefio y la publicacién en las foto-
novelas habia avanzado considerablemente. Sin embargo, la revista Dra-
mas de Mi Barrio presentaba una escasa calidad editorial, en todos
sentidos. Es decir, desde el trabajo fotografico se ve que no es de primera
linea al no tener resueltos de manera clara los planos, los encuadres, y al
contrario, se notan con poca pericia, pues en ocasiones se recortan ele-
mentos sustanciales o incluyen en la escena de manera abrupta a los
personajes, todos ellos casi en primer plano. Los actores no son conoci-
dos y por el tipo social de los mismos y las soluciones formales se ve que
es una publicacion de escasos recursos. Si bien se planea hablar del barrio
tragado por la gran ciudad, se denotan los lugares como cuartos, casas y
patios de muy escasos recursos. Es decir, un barrio con problemas eco-
nomicos flagrantes, en decadencia econdmica y moral, y justo esa forma
de tratar los temas devela ese malestar social, moral, politico y religio-
so, de un cambio de valores que se va mostrando en las paginas de la
revista. Por ejemplo, los patios, las puertas, las paredes, todo ello, parece
trabajarse iz situ pero con una clara pobreza y hasta miseria en sus alre-
dedores, la pintura caida, goteras, puertas desvencijadas, oxidadas, todo
da idea de la falta de recursos, pero también de un deterioro fisico y
moral entre los habitantes del barrio. Una estrategia de representar las
historias es a partir de sefialar que dicen ser historias reales que se pre-
sentan, en donde hay un personaje que lleva la historia, que es el perio-
dista que se entera de como estuvo el suceso. Este tipo de desarrollos es
interesante porque asi le dan continuidad cada semana, pues parece ser
una historia de la vida real. Por otro lado, los actores que intervienen
pueden hacer el personaje del bien y/o del mal, pues en un momento
aparecen como parte de la trama como un villano que contribuye a la
descomposicion social, y al final de la revista, aparece invitando para
continuar comprando y leyendo las historias. Si hacemos un estudio
detallado podria ser un elemento que a Berthold Brecht le hubiese encan-
tado, para lograr la separacion entre el lector y la obra, pero al leerla y
ver sus intenciones y posibilidades reales de lectura, es mas bien un des-
liz editorial, por la falta de recursos (véanse las laminas 5 y 6).

La fotografia se desarrolla en escenarios callejeros e interiores por-
que aparentemente no se evidencian fotomontajes; ahora si se resuelve

2022. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Historicas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/754/melodramas_papel.html



386 REBECA MONROY NASR

todo en las locaciones, sencillas, que rayan en la pobreza y la indigen-
cia. En cierto sentido, si vemos que hay un aprendizaje visual emanado
del fotoperiodismo o de otras revistas de la época, pues llegan a aplicar
planos generales, planos medios, el uso de las picadas o tomas desde
arriba, o aquellas otras al ras del suelo para engrandecer a los persona-
jes. Se usan muy pocos close-ups, solo para demostrar la maldad del
rostro del sujeto y a veces sugerir el pensamiento o introspeccion de los
personajes. Si bien los dialogos lo resuelven con tipografia mecanogra-
fica en recuadros bien elaboradas, algunos de ellos, a veces son globos,
como en el caso de los pensamientos que se realizan a mano y con
circulos, que dan la idea de abstraccion y silencio, una convencién que
seguramente el lector fue aprendiendo en el camino y que lo llevo a
entender lo que significaba. Eran elementos que la escritura no logra-
ba hacer explicitos y los dibujos lo hicieron posible. Las portadas, al
igual que las otras semejantes de su época, estaban elaboradas a color
con los basicos muy chillantes, con los amarillos, rojos, azules que
atraen la vista de inmediato a la imagen que se presenta. Es ahi en
donde se cocina la atraccion fatal del lector, pues se muestran partes del
cuerpo femenino con contorsiones, muslos y traseros al aire, sin ser
explicitos; se connota la ropa interior por los bordes, brazos desnudos,
tirantes del brassier sueltos, en fin una serie de elementos cargados de
una sexualidad masculina exaltada que muestra la atraccién fatal de ma-
nera incestuosa o de la mujer del pr6jimo, de la vecina que no paga la
renta y de la mujer que se desea aunque sea la hijastra, entre otros.
Motivos muy masculinos del abuso sexual que es muy comun entre
familias, no so6lo de clase baja sino de otras clases sociales. Pero even-
tualmente son los temas que se trabajan en la revista para su venta. Y
de dar cuenta de ello se encarga la portada a color.

Miradas lascivas, rostros alcoholizados, mujeres ingenuas o sin po-
sibilidades de defensa, son motivo del abuso, que al final tendria una
solucion tragica para alimentar el drama del barrio. Las escenas estan
sexualizadas, pero no abiertamente como en otros casos que veremos
adelante; las imagenes y los retratos de los personajes son mas modera-
dos. Aunque si hay insinuaciones de la sexualidad son mas reprimidas,
los escenarios reales en barrios pobres no muy lujosos y de carencias
evidentes muestran que en esos lugares la falta de educacion y cultura
lleva a tragedias cotidianas. Para vincular a los del barrio como parte
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sustancial de la trama suelen sacar escenas colectivas, en donde los ni-
fios intervienen en ella; se presenta a los del barrio solidarios, también,
como suele suceder, como mirones o ayudando en algin momento de
la escena. Ese es el barrio, en donde todos se conocen y se ayudan en
los peores momentos de sus vidas (véanse las laminas 7 y 8). Los cuer-
pos de las mujeres se muestran de tal manera que generan interés y
atraccidn si vemos que se presenta el abuso o la violacién o la insinua-
cion. Ellas son por lo general jovenes, guapas, maquilladas, peinadas,
con minifaldas y blusas transparentes o atractivas; y las mujeres que se
les desprecia son gorditas, con mandiles y mal peinadas. Son los este-
reotipos del deseo y de la lujuria ante el sinsabor del aburrimiento. La
impresion de los interiores es muy diferente a la de la portada, pues se
ve muy rudimentaria, mas manual, podria ser realzada en un esténcil
0 una prensa plana mas rudimentaria; no parece offset, a menos que
fuese uno muy casero o inicial, porque el grano de la impresion es muy
grueso, no tiene definicidn, no es nitido ni presenta calidades tonales ni
formales. Posiblemente el tiraje era inferior al de las otras revistas de la
época, porque el precio no va de acuerdo con la mala calidad de los
cuadernillos, que tienen un tamafio relativamente pequefio. Es evidente
que el publico al que pretenden llegar es de clase media baja y baja. Sin
embargo, el costo de $3.50 es caro para la época; es justificable sélo
porque el tiraje no fuese muy grande en funcion de recuperar la inver-
sion. Asi que, forma y contenido van de la mano, las soluciones son
pobres, la impresion también, las historias y relatos rayan ya en la pren-
sa amarillista sin llegar al carmin; los temas del desamparo, el erotismo
retorcido y los incestos fatales, entre otros, dejan ver que en el barrio el
drama si es una cuestion cotidiana.

Sube el color baja el humor

En este rubro es notable que los tonos empiezan a subir de color, y po-
demos encontrar que cada vez se encienden mas las paginas de esas re-
vistas que suelen usar el blanco y el negro en su interior, provenientes de
Ediciones Escamilla. Asi, Casos de Alarma! Hechos de la vida Real! surgio
el miércoles 21 de abril de 1971 y culmino su existencia en 1974, con 162
numeros publicados en 32 paginas y con un costo de $1.00 y hasta $1.60
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semanales. Dicha revista fue heredera, como lo sefiala Saydi Nufiez, del
periddico Alarma! surgido en 1971, que tuvo un gran éxito como diario de
nota roja en donde se exponia de manera cruda visual los casos de violen-
cia urbana que acontecian cotidianamente. Presentada originalmente con
un formato 28 x 22 cm, con 32 paginas, en donde por lo general se invi-
taba a actores de la pantalla chica, del cine nacional, del burlesque, de
humor, de cabaret o de plano desconocidos con un menu atractivo como
cuando se presentaba Enrique Rocha, que venia de las telenovelas, o bien
Héctor Suarez, de la television y del teatro cémico alburero, o la joven-
cita Susana Dosamantes, o las vedettes Gloriella, Amira Cruzat, Yizela
Yardux, Ginette Anoge y Maria Cardinal, entre otras, que se iniciaban y
que quedaron en el camino (véanse las laminas 9 y 10).

Se caracterizaba por el tipo de temas y el desbordamiento sexuali-
zado de sus contenidos. Las imagenes aun no son tan explicitas en un
principio, pero poco a poco las mujeres que aparecian en ellas fueron
“quitandose prendas” y se uso el cuerpo femenino prioritariamente
para volverlas atractivas. Muestran en el lenguaje corporal a la mujer
como gancho visual y aparecen torsos desnudos, piernas al vuelo, es-
cotes, transparencias, ropa interior, o bien ellas en la cama con los
personajes masculinos, entre otras estrategias del cuerpo para hacer mas
atractiva la revista, desde una presencia erética, que poco a poco se
colocaba hacia una pornografia criminal, evaluada desde los valores de
la época. Es asi como la revista —dado su lenguaje explicito corporal
y textual desde las portadas e interiores, en donde los crimenes pasio-
nales, los homicidios dolosos, la prostitucion, el suicidio, la promiscui-
dad y la corrupcion, entre otros— dio paso a la censura y dejo de
existir por ser considerada una publicacion ilicita, para dar paso a un
nuevo producto editorial de Escamilla Editores.*

Con la revista Valle de Lagrimas! Un caso de la vida real!, regresaron los
hermanos Escamilla a la palestra con la nota roja fotonovelada. Publica-
da por vez primera el 29 de abril de 1975, fue tal su impacto, aceptacion

4 Saydi Nufiez aborda el problema suscitado en el presente libro bajo el titulo “Peda-
gogia de la violencia, el crimen y la fatalidad. La fotonovela roja en los afios setenta”,
p- 267-310, y con mayor profundidad lo analiza Andrés Rios Molina en el apartado intitula-
do “Casos Reales!: Benjamin Escamilla, el erotismo melodramatico y la censura durante
el ocaso de las fotonovelas”, en este libro, p. 311-346. Es un gran hallazgo del investiga-
dor el haber descubierto la funcién clara de la censura con este tipo de temas en la época.

2022. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/754/melodramas_papel.html



LA ENTRANA VISUAL EN LA FOTONOVELA 389

y recepcion que dur6 una década, lo cual deja ver la amplia distribucion y
consumo de la revista en esos afios, con un costo inicial de $2.00; en 1985
se vendia ya en un precio de salida de $20.00 que representaba 1000%
mas, lo que nos puede dar idea del tipo de devaluaciones tan grandes que
sufrimos asi como de la pérdida del poder adquisitivo para las familias
mexicanas. Con un formato de 27 X 22 cm, esta revista fue editada e
impresa por publicaciones Llergo, S. A., que ya tenia un largo camino
desde 1937 publicando revistas semanales, con su propia empresa que
inicio con Rotograbadores y Fotograbadores Unidos, S. A., y que después
se independiz6 con su propio nombre.®> Esta revista es analizada por
Saydi Nufiez Cetina en el texto titulado “La fotonovela roja en México.
Pedagogia del género y la fatalidad en los afios setenta”. Esta revista
sustenta su presencia en el medio por presentar casos de la vida real, en
donde “[...] inicamente los nombres verdaderos fueron cambiados para
proteger a los inocentes”. La revista es util y necesaria ““Diversion, 1€ala,
diviértase, instriyase, y deléitese, con las mujeres bellas”, decia en sus
entradas. Por lo general eran casos enviados de diferentes partes del pais,
investigados por Omar Ramos.*® El fotografo en todos los casos fue Al-
berto Escamilla Espinosa, hermano de Benjamin, apoyado por Alberto
Sayan, quienes incluso en ocasiones, como lo sefiala Saydi Nuilez y las
portadas de la misma revista, harian las veces de actores en ella, e inclu-
so sus hijas. Era un equipo familiar en toda la extension de la palabra el
que trabajaba, como en el numero 6 de la revista publicada en 1971,
ya que en la portada le dan el crédito a sus actores: “Alberto Sayal, Maria
Cardinal, [el propio] Benjamin Escamilla”.

En las ediciones de tonos carmin de los Escamilla podemos obser-
var ya el uso de portadas a color con grandes letras que aluden justamen-
te a la tipografia del periddico Alarma!, usando en cada caso los titulos
concernientes. El formato, el uso de los colores basicos como el rojo, el
azul y el amarillo se vuelven caracteristicas de este tipo de revistas de

4 Traumas Psicologicos, Casos de Alarma! (1971-1974) y Valle de Légrimas! Un Caso de
la Vida Real! (1975-1985) son titulos también editados por producciones Benjamin Es-
camilla y su equipo de trabajo; por ello tienen una factura muy semejante en cuanto a
la formacion, edicion, disefio y fotografia de las revistas.

4 Se dice que los casos eran adaptados por Navarro, Tony Bravo, Tere Flores,
Antonieta Murillo y José Luis Lopez, entre otros.
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nota roja de Ediciones Escamilla. Es un sello editorial de la casa, en
donde aducen que cada uno es un caso de la vida real.

Impresas ya en papel satinado de mejor calidad, y no en el tradicio-
nal papel revolucion, usan el blanco y el negro para los interiores, pues
el papel permite una mejor gama tonal y no absorbe tanta tinta, por lo
que el negro ya es una opcion que le da una mayor modernidad, a di-
ferencia del sepia que remite a ediciones de las décadas anteriores.

La fotografia va a tener soluciones formales acordes con los casos
color carmin, y se va a hacer evidente el uso del cuerpo de las mujeres
para introducir las portadas, en un manejo connotado de los eventos y
con gran concordancia de los titulos y balazos de la revista. A todo
color, en tonos chillones, atractivos a la mirada en un puesto de perio-
dicos son abigarradas y puestas en contexto de donde se desarrollaran
los eventos. Con personajes conocidos como La Tigresa, en sus mejores
tiempos, puesta en minifalda, tacones, vistosos vestidos a “go-go”, con
el cuerpo como gancho para la visualidad extrema de lo que ellos lla-
maban “hembras”.*” Aqui las ropas interiores se convierten en portada,
los actos vandalicos, el alcoholismo, la prostitucion, los golpes, todo
ello, aparece en primerisima plana a todo color y en blanco y negro
(véanse las figuras 14 y 15).

Un rojo amanecer

Diez afios después de Casos de Alarma!, aparecio Casos Reales! Una his-
toria de la vida!, digna heredera; es evidentemente una obra de continui-
dad, pero ahora “mejorada” y con mayor experiencia en el medio
editorial, esta revista color carmin de los Escamilla va a dar rienda
suelta a su experiencia. No olvidemos que el contexto del pais es otro,
que hubo un alzamiento zapatista en el sur del pais (1994), que no hay
confianza en el gobierno, que se desata la corrupcion de manera des-
medida y cinica, ademads de que se introduce la dinamica del narco en
el mundo de la politica y la sociedad mexicanas. Ahi, desde ese hori-
zonte, de corrupcion y desmantelamiento inicial del poderio del Estado
que rigi6 la vida nacional por casi siete décadas, para ese momento,

47 Véase Casos de Alarma!, “Venganza de mujer”, n. 114, 20 de junio de 1973.
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Figuras 14 y 15. Valle de Lagrimas! 1o era, pero ademas se visualizaba
una violencia explicita en la imagen fotografica y los textos que funcionaban
con plecas y disefios visuales alusivos, con picos, formas y textos onomatopéyicos
de fuerte referencia. Fuente: Valle de Ldgrimas!, n. 123, 30 de agosto de 1977
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aparecio de manera clara y puntal esta revista que va a tener vida acti-
va de 1995 hasta principios del siglo XXI. De nuevo se anuncia el argu-
mento basado en casos reales, como aduce la propia revista que a la
letra sefiala: “Hoy presentamos un caso de Alarma!” o “Este es un caso
real que caus6 Alarma! en dias pasados”. De nuevo se sefiala que parte
de las investigaciones de casos reales estaban a cargo de Omar Ramos,
adaptada por Alejandra Borgia. Y lo que se comentaba, el sello de la
casa ademas de los titulos lo dan: el formato, el disefo y las fotografias,
aunque en este caso sera Alberto el director y ya no Benjamin Escami-
lla. Por lo tanto, es factible pensar que otro realizara la cdmara, aunque
estuviese bajo la supervisiéon del mismo Alberto Escamilla, como se
anunciaba en algunos ejemplares bajo la firma del director de fotogra-
fia, pese a que después ya no se anunciara con claridad quién era el que
disparaba el obturador. Y finalmente, me parece que ya habian abierto
la editorial que cambi6 de Profesionales Compafiia Editorial, S. A. de
C. V., ala de nombre Hermanos, Compaiiia Editorial, la cual estuviese
formada por los mismos Escamilla, sustentando su imperio por unos
afios mas. Para el afio 2000, el costo seria de $8.00 y su tamafio desde
un inicio fue de 14 X 20 cm, es decir media carta, con lo que realizaban
a doble pliego la impresion obteniendo una produccion 100% mayor que
sus antecesoras y competencia de tamafo carta de 21 X 8 cm. Es evi-
dente que se sexualiza la revista desde los titulos, las portadas a color
que originalmente llevaban un poco de azul certleo, en ese momento
solo se plantean en rojo y amarillo las zonas para poner los titulos, lo
que la hace mas merecedora del titulo de revista amarillista con temas
de nota roja. Sea, pues, que las portadas son explicitas del deseo carnal, de
las relaciones sexuales aparentemente en el momento del acto sexual a
pesar de traer prendas intimas, las exageradas actitudes corporales y los
gestos faciales exagerados de los actores en el momento de la toma
fotografica, dan paso a pensar en el deseo, la pasion y el gozo que ob-
tienen y comparten abiertamente con los espectadores.

En estas revistas es posible percatarse de que las imagenes tienen
ecos visuales semejantes a sus antecesoras de tintes “sexosos” vincula-
das a la violencia. Aunque en Casos Reales! Una historia de la vida! es
mucho mas incisiva la mirada sobre el cuerpo de las mujeres subrayan-
do los primeros planos sobre las curvas, los traseros, las piernas, exal-
tando el placer aparente de los actores en la escena, primerisimos planos
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y algunos planos medios se concentran en las nalgas, con la protagoni-
ca tanga brasilefia como parte sustancial de la escena que parece ser el
signo mas claro de sexualidad exaltada, pues entre mas masa corporal
femenina parece tener mas éxito y atraccion la portada y sus interiores
no se quedan atras. Las formas femeninas imperan a todas luces, los
desnudos, las piernas, el busto y los traseros parecen ejercer lo que
Andrés Rios Molina detecta como el reinado de la tanga, que mas que un
objeto parece un personaje, es una protagonista principal en estas tra-
mas de dolor, muerte, desconcierto, pecado, amancebamientos, ase-
sinatos, tentaciones sexuales, noches de sexo, adulterios, violaciones,
excitacion y mujeres ardientes.*® Sea pues que las imagenes interiores
se corresponden con la experiencia de Escamilla, fotégrafo, y parecen
exaltar con el uso de la lente gran angular a esas damas que lo dan todo,
en el amplio sentido de la palabra. Eso es lo que la vuelve altamente
atractiva a la vista de chicos y grandes; por ello, tal vez la leyenda de:
“Para su venta a mayores de 18 afios”.*’ Es interesante, porque a pesar
del cambio de roles, como lo senala el historiador Andrés Rios en su
ensayo en este libro, las fotografias siguen cosificando, estereotipando
y poniendo en un plano de deseo fetichizado a la mujer. Es una aparen-
te libertad sexual que no esta construida a partir de logros o avances
sociales, de la mujer o feministas, sino solo de exhibir su cuerpo y
mantenerlo como un objeto del deseo. Es, me parece, una revista que
raya en los albores del siglo XXI y da vuelta a la imagen para posicio-
narse entre el erotismo y la pornografia poco explicita, aunque no se
ven miembros femeninos ni masculinos de manera clara, toda insinua-
cién va sobre el particular. Interesante ver que en el caso de esta foto-
novela, los hombres terminan mal, por lo general castigados por ese
deseo ardiente e incontrolable que los lleva a contraer Sindrome de
Inmuno Deficiencia Adquirida (SIDA), a terminar con su vida en actos
suicidas o acabar en la carcel.

Si bien los cuerpos aparentan contoneo y las mujeres parecieran estar
empoderadas, al final del camino, a pesar de ser mas libres en su sexua-
lidad, no logran librarse de sus propias historias. Las tragedias se desatan

48 Todos estos son los titulos de los nimeros de diversas revistas de Casos Reales!
Una historia de la vida!, publicadas entre 1996 y 2000.

4 Leyenda que viene en las letras chiquitas en la portada de cada una de las
revistas.
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por malos entendidos, por celos, por la astucia de ellas y por desgracia
para ellos; al final suelen ser una leccion de vida. Es por ello que todo
se tifie de rojo, los desenlaces van a ser duros, implacables, temerarios,
y parecen llevar un mensaje aleccionador sobre todo para “ellos”, pero
en el camino se puso ardiente la lectura con las imagenes semidesnu-
das, asi con pocos cartabones (véanse las laminas 11, 12, 13 y 14).

Curiosamente, a pesar de estar ya en las puertas del siglo XXI, ve-
mos como las imagenes siguen siendo trabajadas en su mayoria con
fotografias, pero al tener que mostrar los golpes, los gritos, los lamen-
tos, cualquier manifestacion emocional, sentimental o de pensamiento
abstracto, recurrian todavia al uso del dibujo, y a las tomas al rostro,
en close-ups para seflalar un sentimiento o emocién de manera clara.
Los recursos visuales finalmente provienen de anos atras y siguen sien-
do vigentes, seguramente para que el lector comprenda cuando en
clara expresion machista se golpea a una mujer; por ejemplo, aparecen
ciertas expresiones como: “AYYY”, “ZOCK”, “AGGGG”, “PLAFFF”; o
bien, cuando pretenden mostrar la intensidad en el acto sexual que,
por cierto poco tiene que ver con caricias y carifio, y mas con ardientes
deseos, imparables, inmensos, suele haber notables onomatopeyas:
“AGHHHH!!!”, “OoHHH!!!”, “MMMMM!!!”, por supuesto en plena con-
cordancia con los rostros teatralizados, exagerados y acartonados de
los actores, que debian permanecer por fracciones de segundo en esas
poses para poder ser captados por la lente del fotografo. De esa mane-
ra, texto e imagen se acompasaban en el dolor mas profundo y en el
placer mas intenso generando un claro patrén visual y escrito de lo que
estas revistas representaron en toda una época de oro de las fotonove-
las ilustradas.

Conclusiones

Como se ha visto, la fotonovela mexicana tuvo un amplio y largo cami-
no por andar desde sus primigenios intentos a fines de los afnos treinta,
con su impronta en los afios cincuenta, y su presencia hasta principios
del siglo xxI1. Las formas en que se desarrolld, desde la perspectiva del
binomio técnico-formal, dependieron del producto elaborado para su
consumo y venta. Asi desde las primeras revistas de este género reali-
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zadas por José G. Cruz, las cuales combinaban fotografia y dibujos,
sobre todo de los contextos, aunado a los letreros, globos y dialogos
escritos, se manifestaba el sentido del humor, las batallas que se debian
librar, los sentimientos, las emociones o los momentos por los que atra-
vesaban los personajes. Hay un claro desarrollo de casi cuatro décadas,
en donde el lector-espectador aprendio a leer-ver las fotonovelas, pues
las poses eran muy teatralizadas, los dialogos escuetos y los escenarios
se representaban con los dibujos o con los recuadros sefialados en cada
imagen. La variedad de fotografias inserta por pagina cambiaba de una
publicacion a otra, pues las hubo de entre cuatro y seis recuadros o
s6lo uno para sefalar algin momento connotado del tema a tratar o el
climax de la novela.

El discurso que hemos desarrollado va de la fotonovela de aventu-
ras, a la de amores y desamores de color rosa, pasando por el barrio
para arribar al verde monstruo que concluye en la semicomedia al rojo
carmin. En todas ellas funciono6 la fotografia a color para portadas y
los interiores se realizaban con fotografia en blanco y negro, impresas
en sepia en un principio con un cambio notable al negro para fines del
siglo XX. Cambios acordes con el tipo de papel y de impresion con el
que se contaba en esos afios. A pesar de las mejoras tecnologicas, ob-
servamos que en ocasiones el uso de la intervencion de la imagen di-
recta con dibujos o tinta funciond para insertar algunos didlogos y
acentuar los episodios de amor o deseo carnal y de violencia, lo cual
sigui6 imperando hasta el siglo XXI. Los encuadres y las tomas fueron
mejorando con los anos al desarrollarse, a mi parecer, un discurso vi-
sual propiamente fotonovelesco en dos sentidos. El primero se refiere
a que el fotdgrafo fue aprendiendo mejores encuadres, formas visuales
de acentuar su decir, asi como los angulos que utilizaban como férmu-
las adoptadas del fotodocumentalismo y del fotoperiodismo, pero lle-
vadas al discurso visual congelado de la actuacion. Y el segundo es la
concordancia con los actores, actrices y vedettes que participaban en
ellas, que aprendieron a realizar los gestos visuales, las actitudes y las
poses que requeria el fotografo. Es decir, si bien podrian partir de elemen-
tos teatralizados, me parece que poco a poco se fue gestando el lenguaje
telenovelesco de la television mexicana, que tan bien conocia el publico
de esos afios, porque las telenovelas eran absolutamente en blanco y
negro hasta los afios setenta; por ende, para los actores no era dificil
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descifrarlo, pero tampoco para los lectores-espectadores. Con poses exa-
geradas pero sencillas, con recuadros generales para los contextos, me-
dios para recrear el relato y primeros planos para que el espectador
pudiera acceder al sentimiento o emocion que detonaba el desenlace. El
uso de locaciones, de luz artificial, de altos contrastes en las escenas y
de recurrir a la exageracion del gesto fisico es parte de esa gramatica
visual de las fotonovelas mexicanas de mediados del siglo XX. Asi, se
fueron mejorando con los anos, las formas y los estilos de fotografiar,
porque seguramente el aprendizaje visual de esos fotografos dedicados
a esas faenas provenia de la lectura y la comparacion de las diversas
fotonovelas de la época, de los diarios, las revistas y las imagenes de la
television. Aunados, al cine nacional con un gran desarrollo que al final
del siglo se convirtié en un cine de cabareteras. Asi, la nota roja que
vemos al final del texto, tiene mucho material de donde derivar para su
cada vez mas descarnada visualidad, que no pard en ese momento y ha
continuado con las notas rojas de terrible actualidad.

Una importante aportacion a la fotohistora ha sido recuperar algu-
nos de los nombres de estos fotografos dedicados a las fotonovelas, y
que Alfonso Morales ha contribuido a rescatar al ahora famoso Antonio
Caballero que ya hemos citado, pero se suman otros mas, Como son:
Jorge Vargas, Javier Cabrera y Miguel Gloria, Jr., que trabajaron para
Amigos de la Pobreza. Antonio Hernandez realiz6 el laboratorio para Fies-
tas de Novelas de Amor. Y aunque no vienen datos del fotégrafo en Diario
de un Corazon, se senala el director artistico, que era Mario Gonzalez.
En Cita de Lujo. La revista que dignifica la fotonovela mexicana, la fotografia
la realizaba Enrique Gou. En Drama de Mi Barrio 1a fotografia y su la-
boratorio estaban bajo el cuidado de Ignacio Cabello. En la revista Lo
Inexplicable, 1os fotografos fueron Mauricio Valverde, Miguel Cervantes,
Genaro Sosa, asi como el equipo de fotografos que se anunciaba en
alguna parte de la revista bajo el nombre de Transworld Feature Sind.
Casos de Alarma!, Valle de Lagrimas! y Casos Reales! fueron todas ellas
realizadas por la camara de Alberto Escamilla Espinosa y Alberto Sa-
yan como su asistente, quienes han aportado su granito de arena para
una gramatica visual muy diferente a las de otras de sus pares periodis-
tas y fotodocumentalistas, ni hablar de los fotoartistas. Es importante
un analisis puntual de ellos, recuperarlos como parte de una cultura
visual popular que atin tiene mucho que decir y revelar de la iconogra-
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fia y la creacion de la fotonovela. Entre sus caracteristicas particulares
podemos sefialar que estos fotdgrafos, junto con sus directores y edito-
res decantaron una gramatica visual muy peculiar que muestra poses y
gestualidades exageradas, teatralizadas, congeladas, con una fuerte in-
fluencia y ecos visuales de las telenovelas producto de la television en
blanco y negro.

La fotonovela dio paso a una cultura visual muy peculiar pues
requeria de mostrar imagenes preiadas del momento oportuno que
diese la idea que el argumentista solicitaba, sin el movimiento que el
cine puede proveer, pero del cual retomaron algunos elementos sobre
todo del cine de ficheras, para las revistas de tonos rojos a carmin. Asi
observamos el trabajo realizado en exteriores e interiores, en locaciones
prestadas o rentadas. En los interiores, la iluminacién era por lo gene-
ral contrastada y sin buenos balances tonales, en donde es evidente el
uso de una sola lampara que no atenua las sombras que se proyectan
en alguna pared de la vivienda y que denota los recursos de cada re-
vista para su realizacion. Era una fotografia desarrollada para dar idea
del momento, pues junto con las actividades particulares de la escena
la imagen debia condensar y evidenciar los deseos, los sentimientos,
las emociones, las confusiones y los pensamientos, una serie de ele-
mentos de suyo subjetivos que debia aparecer en la escena, y que gra-
cias a los globos y letreros podrian comprenderse las distorsiones,
enredos, soluciones y lecciones que por lo general iban dirigidos hacia
sus lectores. Son historias que aun tienen mucho que develar, contar y
mostrar. Son tematicas particulares de una cultura popular a la que
hoy se le dota de un granito de arena desde el gran mar de la fotohis-
toria, al que aun debemos abonar muchos otros temas, noticias e his-
torias que contar.

FUENTES CONSULTADAS

Amigos de la Pobreza, n. 16, 22 de marzo de 1963.
Cita de Lujo, n. 65, aiio 1v, 18 abril de 1975.
Casos de Alarmal, n. 90, 3 de enero de 1973.

Casos Reales! Una historia de la vida!l, n. 99, 7 de marzo de 1973.
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Diario de un Corazén, n. 13, 4 de febrero de 1960.

Lo Inexplicable. Miedo a lo desconocido, afo 1v, n. 190, 14 de mayo de 1976; afio
111, n. 142, 12 de junio de 1975, y afio V, n. 246, 20 de septiembre de 1977.

Fiesta de Novelas de Amor.

Telon, México, 31 de octubre de 1977; 10 de octubre de 1977.

Santo, el Enmascarado de Plata, n. 1, 1952, y n. 154, 1 de marzo de 1954.
Valle de Lagrimas! Un caso de la vida real, n. 123, 30 de agosto de 1977.
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Otras fuentes

Comunicacién virtual con el doctor Aurelio de los Reyes, el dia 25 de agosto
de 2019, con la autora.

Comunicacion virtual con el maestro Antonio Bolivar, el dia 11 de septiembre
de 2019, con la autora.
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Laminas 1y 2. Diario de un Corazon, portada a color con atractivos tonos y planos grandes,
envolventes, interiores color sepia, pero con un alto contraste en la imagen.

. Fuente; Diario de un Corazon, n. 13, 4 de febrero de 1960 o
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Léamina 3. La sensualidad en los dibujos Lamina 4. Fotografias idealizadas

al remarcar las formas femeninas, con el de los actores de moda eran la atraccion
angulo visual que destaca las piernas y las de la portada. Fuente: Fiesta de Amor, n. 26,
pone en primer plano, imagenes que colocan 21 de mayo de 1975

a Diario de un Corazon entre la pasion
y el amor. Fuente: Diario del Corazon, n. 21,
31 de marzo de 1960

Laminas 5 y 6. Portadas a color de Dramas de Mi Barrio con los temas centrales
de la revista, en este caso violencia y abuso sexual. Fuente: Dramas de Mi Barrio, afio 1,

10, 24 de junio de 1977, y del aflo 1, n. 78, 13 de octubre de 1978
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Léaminas 7 y 8. Las mujeres son guapas, atractivas, y por lo general, en minifalda.
Ellas son las que habitan el barrio en donde vemos a la hijastra y “al padrastro lascivo”.
Fuente: Dramas de Mi Barrio, ano 1, n. 44, 17 de febrero de 1978, y afio 11, n. 78,

24 de febrero de 1979. La imagen se repite con mayor fuerza en “El padrastro”,
afio 2, n. 97, 17 de febrero de 1978

Léaminas 9y 10. Casos de Alarma! Los temas iban subiendo de tono y color.
Al parecer provenian de casos reales, como estas portadas. Fuente: Casos de Alarmal, n. 90,

o 3 de enero de 1973, y n. 99, 7 de marzo de 1973 o
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Léminas 11, 12, 13 y 14. Casos Reales! E1 uso de la tanga y sus primeros planos fotograficos
son memorables, asi como el uso de los recuadros, los gestos exagerados
y las onomatopeyas para sefialar el placer y el dolor que configuran las escenas.

En este caso se trata de “La insaciable”. Fuente: Casos Reales!, n. 696, afio X, s. f.
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