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LOS RETRATOS DE VASCO DE QUIROGA:
IMAGEN Y MEMORIA

MONICA PULIDO ECHEVESTE
Universidad Nacional Auténoma de México
Escuela Nacional de Estudios Superiores, Unidad Morelia

En 1780, méas de doscientos anos después del fallecimiento de
Vasco de Quiroga, primer obispo de la diécesis de Michoacén, el
cronista jesuita Francisco Xavier Clavijero sefialaba en su Histo-
ria antigua de México lo vivo que se encontraba su recuerdo entre
los indios:

La memoria de tantos beneficios se conserva tan viva en aquellos
naturales, después de pasados dos siglos, como si todavia viviese
su bienhechor. El primer cuidado que tienen las Indias, cuando sus
hijos empiezan a hacer uso de la razén, es hablarles de Tata Don
Vasco (asi lo llaman todavia por el amor filial que le conservan),
declarandoles lo que hizo a favor de su nacidn, ensefidndoles su
retrato, y acostumbrandolos a no pasar nunca delante de él, sin
arrodillarse.!

El dia de hoy, a 450 afios de su fallecimiento, la figura de Tata
Vasco parece conservar toda su vitalidad, tanto en el imaginario
regional como en las numerosas paginas que historiadores y cro-
nistas han dedicado al oidor y obispo en sus distintas facetas de
venerable benefactor, héroe cultural o singular humanista. Sin
embargo, sorprende la casi nula atencién que hasta ahora se ha
prestado a sus retratos, tan caros al ejercicio de la memoria segin
el relato del padre Clavijero. Dentro del &mbito académico, las
imagenes del obispo se han utilizado como simples ilustraciones,

! Francisco Xavier Clavijero, Historia antigua de México, Londres, Acker-
mann Strand, 1826, t. I, p. 342.
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sin cuestionar siquiera su temporalidad. Propongo aqui un anali-
sis de la efigie y la memoria de Vasco de Quiroga que, desde el
cruce de la historia del arte y la historia cultural, examine dos
retratos del obispo en apariencia muy similares, cotejandolos con
las noticias de los cronistas y de los documentos de la época, con el
fin de entender de qué manera estos “verdaderos retratos” funcio-
naron como “lugares de la memoria” donde las corporaciones de
indios y esparioles construyeron una identidad corporativa cimen-
tada sobre la historia fundacional del obispado y la provincia.

De oidor a obispo

Vasco de Quiroga (Madrigal de las Altas Torres, ca. 1470-Uruapan,
1565) lleg6 a la Nueva Espafia en 1531 como miembro de la Se-
gunda Audiencia, presidida por Sebastian Ramirez de Fuenleal.?
En 1533, el abogado, especialista en derecho canénico, fue comi-
sionado para visitar la provincia de Michoacan y restablecer la
concordia entre los espafoles y los indios de Tzintzuntzan, pues
las campanas militares de Nuno de Guzman (presidente de la
Primera Audiencia) y el asesinato de su ultimo sefior, el cazonci
Tzintzincha Tanganxoan, habian minado el endeble pacto de paz
establecido por el capitan Cristébal de Olid en los primeros afios
de contacto.? Su eleccién obedecia a su reconocido perfil carita-
tivo y probada formacion en el campo juridico. En palabras de
Sebastian Ramirez de Fuenleal, Quiroga era ideal para “ocuparse
en lo de Michoacan y en la vista de la tierra, porque es virtuoso y
muy celoso de la conversion y conservacién de los Indios”.*

En los seis meses que permanecié en la provincia, Quiroga
negocié con los principales de Tzintzuntzan su conversién al

2 Rafael Aguayo Spencer, Don Vasco de Quiroga. Taumaturgo de la organi-
zacion social, México, Oasis, 1970, p. 14-17.

3 Sobre los primeros afios de contacto y el establecimiento de un nuevo
orden politico y social en Michoacéan, véase Rodrigo Martinez Baracs, Convi-
vencia y utopia. El gobierno indio y espaiiol de la “ciudad de Mechuacan”, 1521-
1580, México, Fondo de Cultura Econémica/Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes/Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2005.

4 Real Academia de la Historia de Madrid (RAHM), 9-4841, f. 43.
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cristianismo, logrando el establecimiento de una nueva alianza
con Antonio de Huitziméngari y Pedro Cuinierangari, el primero
hijo del cazonci y el segundo su “hermano”, quienes se convirtie-
ron en los “primeros gobernadores” de los naturales.> Con el fin
de combatir los estragos de la peste y la descomposicién social,
el oidor propuso la creacién de un hospital-pueblo como el que
habia intentado antes en Santa Fe de México, prototipo ideal de
la nueva vida politica y espiritual que debian llevar los naturales.
La idea fue bien recibida y en 1533 quedé fundado el hospital de
Santa Fe de la Laguna, en tierras donadas por los indios.¢

Al regresar de su comision, Vasco de Quiroga se dirigi6 a la
Corona para informar sobre su visita. Exaltd, por un lado, la ri-
queza de la provincia y la fertilidad de sus tierras vy, por el otro,
la gran falta de “policia” por andar indios y espanoles “muy de-
rramados por los campos sin tener conversacion alguna unos con
otros”. En respuesta, Carlos V emitié en 1534 una cédula en la
que ordenaba la fundacién de la ciudad de Mechuacan. Esta
orden convertia a Tzintzuntzan, sede de la corte del antiguo sefno-
rio, en una ciudad cristiana. En 1536, el papa Paulo III erigi6 el
obispado de Michoacan bajo la advocacién de san Francisco,
eligiéndose como obispo a fray Luis de Fuensalida, el octavo de
los doce apdstoles americanos. El franciscano rechazoé el cargo,
de modo que le fue ofrecido al oidor Vasco de Quiroga, que fue
elegido como primer obispo, a pesar de que no poseia 6rdenes
sacerdotales. El proyecto episcopal dio entonces un giro hacia
el muy particular humanismo quiroguiano, muy distinto del

5 El orden politico y social del Michoacan virreinal se construyé a partir
de la entrega “pacifica y voluntaria” que el cazonci Tanganxoan II hizo de su
reino a Hernan Cortés por medio del capitan Cristébal de Olid, aunque algunas
tradiciones hablan de un encuentro entre Cortés y el cazonci en Coyoacan. Este
pactum subjetionis era rememorado en la fiesta del Pendén del dia de San Pedro,
en una capilla construida a devocién de Antonio de Huitziméngari y Pedro
Cuinierangari. La ceremonia copiaba el discurso de la fiesta de San Hipdlito de
Meéxico y fue invocado continuamente como argumento que legitimaba el poder
de la nobleza indigena. Monica Pulido Echeveste, Las “Ciudades de Mechuacan”:
nobleza, memoriay espacio sagrado en la disputa por la capitalidad. Tzintzuntzan,
Pdtzcuaro, Valladolid. Siglos XvI-XViII, tesis de doctorado en Historia del Arte,
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2014, p. 136-143.

6 Martinez Baracs, Convivencia y utopia..., p. 217-219.
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programa evangelizador de los franciscanos. Quiroga desplazé su
sede catedral de Tzintzuntzan al “cercano barrio” de Patzcuaro
y cambi6 la advocacién por la de Cristo Salvador.”

Desde 1538, cuando tomoé posesion de la mitra, y hasta 1565,
ano de su muerte, Vasco de Quiroga goberné la extensa di6cesis
convirtiéndose en el “padre politico y espiritual” del antiguo Mi-
choacan. Después de su fallecimiento, acaecido durante la visita
pastoral que realizaba en Uruapan, el cabildo eclesiastico con-
dujo el venerable cuerpo hasta Patzcuaro y sepulté sus restos en
la iglesia que servia como catedral provisional.® Terminada la
primera nave de la catedral planeada por Vasco de Quiroga, el
antiguo templo de adobe fue entregado a la Compaiiia de Jesus,
establecida en Patzcuaro en 1573. Una vez que se autorizé el
traslado de la sede episcopal a la vecina ciudad de Valladolid, los
capitulares pretendieron llevar consigo los restos del obispo has-
ta su nueva catedral, pero cuando en 1580 trataron de exhumar
los huesos, los aguerridos naturales los defendieron con arcos y
flechas, disuadiéndolos de su intento.?

Los restos mortales del obispo Quiroga fueron colocados en
un nicho de doble cara, al lado izquierdo del presbiterio del tem-
plo de la Compania, de modo que fueran visibles desde el altar y
desde el interior de una pequernia capilla a la que se accedia por
el lateral de la iglesia. Los jesuitas de Patzcuaro quedaron asi
convertidos en aliados de los indios y guardianes del corpo santo
y de la memoria quiroguiana. Segtiin Francisco Arnaldo de Yssasi,
cronista de mediados del siglo XVII, a un costado del sepulcro se
dispuso un retrato supuestamente tomado del natural que repre-
sentaba al obispo difunto “en el traje mismo en que fue sepultado”,
mandado a hacer con el fin de “satisfacer los piadosos deseos de

7 Benedict Warren, “Informacién de don Vasco de Quiroga sobre el asiento
de su iglesia catedral, 1538”, en La conquista de Michoacdn. 1521-1530, More-
lia, Fimax Publicistas, 1977, p. 440-441.

8 Martinez Baracs, Convivencia y utopia..., p. 384.

° Este episodio fue recogido por Francisco de Florencia casi cien afios
después de ocurrido, pero podemos suponer que se informo entre los jesuitas de
Patzcuaro que conservaban esta historia por tradicién oral. Francisco de Florencia,
Historia de la Provincia de la Compariia de Jestis de Nueva Espaiia, México,
Academia Literaria, 1955, p. 231.
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sus amantes y amados indios, que le querian ver aun después de
muerto pues estd puesto alli mismo donde descansan sus
cenizas”.'® El cuadro de exequias del que habla Ysassi ha desa-
parecido; sin embargo, la noticia de su existencia nos ayuda a
entender mejor los retratos conservados.

Los retratos del obispo

En la actualidad, sobreviven nueve retratos del obispo Vasco de
Quiroga procedentes de la época virreinal: cinco de ellos (los que
se encuentran en la catedral de Morelia, el hospital de Santa Fe
de México, la Basilica de Nuestra Sefiora de la Salud, el templo de
San Francisco de Uruapan y el Museo Regional Michoacano) lo
representan de cuerpo entero. Todos ellos cumplen con las carac-
teristicas de los retratos cortesanos o “de aparato”, en los que se
incluyen los atributos de su rango, como el escudo de armas y la
mitra, en un escenario enmarcado por una mesa y un dosel. Otros
tres (conservados en el hospital de Santa Fe de la Laguna, el Cen-
tro Cultural de la Universidad Michoacana y la sala capitular de
la catedral de Morelia) son retratos de medio cuerpo de formato
oval. Por ultimo, se cuenta uno mas en la Basilica de Nuestra
Senora de la Salud —considerado segtn la tradicién como el méas
antiguo— que representa sélo el rostro.

Al compararlos, todos parecen citar una fuente visual comun.
En ellos se representa a Quiroga como un anciano de cabello
escaso, frente amplia, un rostro surcado por profundas arrugas
y con las mejillas excesivamente sombreadas que hacen destacar
su prominente nariz y enmarcan los labios finos. Segtin Joseph
Moreno, rector del Colegio de San Nicolas y su primer biégrafo
formal, los huesos conservados y las pinturas antiguas propor-
cionaban un testimonio suficiente para reconstruir la contextura
fisica de don Vasco:

10 Francisco Arnaldo de Yssasi, “Demarcacion y descripcion del obispado
de Mechuacan y fundacién de su iglesia cathedral (1649)”, Bibliotheca Ameri-
cana, University of Miami Station Coral Globe, Miami, v. 1, n. 1, 1982, p. 94.
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Era de una estatura mas que regular, como lo demuestran sus hue-
sos que se conservan, las pinturas antiguas nos lo retratan calvo,
de pelo cano, color péalido y moreno, por ventura contraido en los
caminos que anduvo; y el semblante consumido, acaso por sus
penitencias. Finalmente le ponen una muleta en la mano, que bien
la necesitaria para sostenerse machina sobre que cargaban cosas
tan graves.!!

De los nueve retratos, s6lo dos estan firmados: el del Colegio de
San Nicolas (ahora en el Museo Regional) por Diego de Cuentas,
pintor que radicé en la Nueva Galicia, y el del Colegio de la
Compania de Patzcuaro (que pasé a la Basilica de la Salud) de
Manuel de la Cerda, vecino de la ciudad de Patzcuaro. Ninguno
de los nueve es obra de los reconocidos talleres establecidos en
las ciudades de México o Puebla; sus facturas parecen, de hecho,
obras de talleres locales que desde las periferias del virreinato
satisfacian por bajos costos los encargos de sus clientes, sin po-
ner demasiado empeno en la calidad de su pincel.’2 En el caso
del retrato que perteneci6 a la sala capitular de la catedral valli-
soletana, incluso ha sorprendido la reutilizacién de un retrato
anterior, perteneciente al obispo Felipe Ignacio Trujillo y Guerre-
ro (1713-1721). Al comprobar la impostura que la degradacién
de la capa pictérica ha dejado al descubierto, Nicolas Le6n en-
contré “censurable [...] que el cabildo eclesiastico de Michoacan
siga conservando esta ridicula caricatura de su Protoparens”.'?
Aunque la reutilizacion bien podria tener un sentido simbdlico,
no ha dejado de extranar que la catedral misma recurriera a una

1 Joseph Moreno, Fragmentos de la vida y virtudes de Vasco de Quiroga,
primer obispo de esta Santa Iglesia Cathedral de Michoacdn, México, Imprenta
del Colegio de San Ildefonso, 1766, p. 114.

12 E] retrato de Diego de Cuentas constituye, hasta cierto punto, una excep-
cion. Es ésta la obra de mayor calidad pictérica; sin embargo, puede conside-
rarse como una obra periférica. Ademas, muy probablemente fue pintada antes
de 1709, cuando Cuentas radicaba atin en Valladolid. Sobre la cronologia de su
obra, véase Maria Laura Flores Barba, Diego de Cuentas, pintor de entresiglos
en la Nueva Galicia (1654-1744), tesis de maestria en Historia del Arte, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2013, p. 35.

13 Nicolas Leén, Don Vasco de Quiroga: grandeza de su persona y su obra,
Morelia, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, 1984, p. 221.
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imagen reciclada y tan poco decorosa, quedando asi como la
culminacién de un corpus de retratos de pobres cualidades es-
tilisticas.

Para una historia del arte centrada por largo tiempo en la
forma y el estilo, los retratos de Vasco de Quiroga carecian de
interés. Sin embargo, lo fascinante de estas imagenes radica en
su funcién, mas que en sus cualidades pictéricas. Aunque los
retratos de Vasco de Quiroga no fueron nunca tan abundantes
como los del obispo Juan de Palafox, parece evidente que desde
la segunda mitad del siglo XVII y durante todo el XVIII (ninguno
de los retratos conservados procede del siglo XVI1), la venera-
ci6én de la memoria del obispo Quiroga como padre fundador se
extendi6 por todo el obispado, despertando entre las principales
corporaciones de indios y espafioles de Patzcuaro y Valladolid,
asi como los hospitales de naturales, el interés por poseer una de
sus verdaderas efigies.

El principal motivo para encargar a un pintor un retrato de
Quiroga fue, sin duda, el propésito de rendirle homenaje como
fundador o benefactor. No obstante, resultaria vano reducir es-
tos cuadros a meras expresiones del agradecimiento profesado
por cada una de las corporaciones. Las razones por las que indios
y espafioles sintieron la necesidad de poseer un retrato pasados
hasta doscientos afios desde su muerte, asi como los sitios en
que fueron colocados y los publicos ante quienes fueron mos-
trados, nos revelan una relacién entre imagen y memoria mucho
mas compleja.

A través de la comparacién de dos retratos con caracteristicas
iconograficas y estilisticas muy similares, el primero en Patzcua-
ro y el segundo en Uruapan, separados por poco mas de una
década, se evidencia que, aun en las coincidencias y en la evoca-
cion de lugares comunes, los intereses particulares de cada cor-
poracién hicieron que la relacién entre los retratos y los sujetos
que los contemplaban fueran diferentes y con funciones a modo.
En la contemplacién de ambos retratos se activaba una visién del
pasado fundacional que debe ser entendida en los términos des-
critos por Pierre Nora: una memoria en constante evolucion,
abierta a la dialéctica del recuerdo y de la amnesia, inconsciente
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de sus deformaciones sucesivas, vulnerable a todas las utilizacio-
nes y manipulaciones, y susceptible de largas latencias y repen-
tinas revitalizaciones.

El retrato del colegio jesuita de Pdtzcuaro

Participe del espiritu contrarreformista, Vasco de Quiroga soli-
cit6 personalmente a Francisco de Borja, general de la Orden en
Roma, el establecimiento de la Compaiiia de Jesus en la Nueva
Espafia. No obstante que la llegada de los primeros jesuitas a
Patzcuaro, en el afio de 1572, fue posterior a la muerte del pre-
lado, por respeto a su voluntad el cabildo les cedi6 el antiguo
templo que habia fungido como iglesia provisional.'s Los jesuitas
recibieron ademas el apoyo de uno de los bandos que, tras la
muerte del tltimo descendiente legitimo de don Antonio de Huit-
ziméngari, se disputaron el poder. Don Juan Purtata y dona
Beatriz de Castilleja donaron al colegio jesuita de Patzcuaro al-
gunas tierras, financiaron la construccién de nuevas casas y la
reparacion de la antigua catedral, obteniendo a cambio la legiti-
macioén necesaria para vencer a los defensores del bando contra-
rio, representado por don Constantino Bravo Huitziméngari, hijo
ilegitimo de don Antonio Huitziméngari.'s

Los jesuitas supieron aprovechar bien el honor que significaba
quedar como los depositarios de los restos de Quiroga. La donacién
del cabildo a los jesuitas, consistente en la iglesia, casas, huerta

14 Pierre Nora, “Introduction”, en Les lieux de mémoire. 1. La Republiquie,
Paris, Gallimard, 1997, p. XIX.

15 Francisco Xavier Alegre, Historia de la Compariia de Jestis en la Nueva
Espaiia, México, Imprenta de J. M. Lara, 1841, t. I, p. 133.

16 Don Juan Purtiata y dona Beatriz de Castilleja eran descendientes legiti-
mos a pesar de que no los unia ningin lazo de sangre con Antonio de Huitzi-
méngari y Sinsincha Tanganxoan. Constantino Bravo Huitziméngari era hijo
ilegitimo de don Antonio, por lo que alegaba un lazo de sangre mas fuerte. Sobre
el conflicto de sucesion, véase Delfina Esmeralda Lopez Sarrelangue, La noble-
za indigena de Pdtzcuaro en la época virreinal, Morelia, Morevallado editores,
1999, p. 48-205. Sobre la donacién de las casas y la relacion entre los jesuitas,
Juan Purtata y Beatriz de Castilleja, véase Francisco Ramirez, El Antiguo Cole-
gio de Pdtzcuaro, Zamora, El Colegio de Michoacan, 1987, p. 102 y 118-120.
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y un pequeno capital, le granje6é de manera p6stuma al obispo
el titulo tacito de patrono y fundador de su colegio. Como tal, el
cuerpo gozaba del sufragio de misas y oraciones por el descanso
de su alma y de la pequena capilla que se abria a un costado del
presbiterio, donde la conjuncién entre el retrato de exequias
del que hizo mencién el cronista Arnaldo de Yssasi y las reli-
quias del obispo potencié la fama y sacralidad de las iméagenes
del prelado, dotando de autoridad a los retratos existentes como
vera effigies.

La existencia de un retrato finebre autorizaba la creacién de
nuevas copias que reprodujeran de manera fiel la apariencia ori-
ginal del obispo. Asi, aunque sélo el templo de la Compariia que-
daba beneficiado con la presencia de la venerable sepultura, la
“imagen verdadera” podia ser fielmente reproducida y de este
modo transmitir y extender —al menos parcialmente— la fuerza
del original.'” Aun cuando en los retratos que conocemos se le
representara vivo, el tono ceroso y la apariencia demacrada con
la carne consumida sugieren que el modelo se encontraba ya
en la cercania de la muerte, haciendo a sus iméagenes todavia méas
valiosas y efectivas. La capacidad taumaturgica que se otorgaba
a las vera effigie se potenciaba en los retratos mortuorios, pues
las representaciones del santo durante el transito a la muerte
poseian un valor cercano al de sus reliquias. De acuerdo con
Javier Portus, “la imagen del difunto se convierte asi en la vera
effigie perfecta, pues refleja el momento en el que el personaje
acaba de edificar a todos con su vida y con su muerte y se hace
acreedor a la gloria eterna”.!®

En el ano de 1755, los padres de la Comparfiia de Jesus de
Patzcuaro mandaron fabricar a Manuel de la Cerda un retrato
del obispo Vasco de Quiroga, segiin se desprende de la infor-
macion de la cartela (figura 1). Manuel de la Cerda, activo en la

17 La problematica de los “verdaderos retratos” y su relacion con el retrato
de exequias esta desarrollada de manera mas extensa en Pulido Echeveste, Las
“Ciudades de Mechuacan...”, p. 153-180.

18 Javier Portus, “Retrato, humildad y santidad en el Siglo de Oro”, Revista
de Dialectologia y Tradiciones Populares, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, Madrid, v. 54, n. 1, 1999, p. 186.
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ciudad de Patzcuaro a mediados del siglo XVIII, provenia de una
familia de artistas con una larga tradicién local. El primero de
la dinastia, Matias de la Cerda, fue un conocido escultor espariol
que se asent6 en la ciudad de Patzcuaro en el siglo XVI y es-
tableci6 un taller de imagineria ligera en cafia.!” De Manuel,
en la Basilica de la Salud se conservan retratos firmados de los
curas Juan Meléndez Carrefio, Joseph Eugenio Ponce de Le6n
y del hermano Francisco Lerin, benefactores de la Virgen de
la Salud, obras provenientes del antiguo convento de monjas
dominicas de Patzcuaro.

La obra que nos ocupa representa a Vasco de Quiroga con las
vestiduras episcopales y acompariado de su escudo de armas, bajo
un cortinaje de color verde, y estuvo probablemente destinada al
aula mayor del colegio. Lo plano de los colores, en especial en la
capa roja, acusa un posible repinte. El obispo sostiene un peque-
fio libro de oraciones con la mano izquierda, separando las pagi-
nas en un delicado gesto, como si apenas hubiera detenido la
lectura. Una cartela en la esquina inferior izquierda, sefiala:

El Venerable y Tlustrisimo Sr. Don Vasco de Quiroga Obispo De Mi-
choacan cuyos respetables huesos se conservan en este Colegio en
el Presbiterio de su Iglesia; cuyos deseos y suplicas enviadas a N. P.
General San Francisco de Borja por mano de el Sr. Chantre de la
Catedral de Patzcuaro Don Diego Pérez Negron; fueron las primeras
diligencias que motivaron la venida de la Compaiiia de Jesus a estos
Reinos. En su Testamento dej6 sus Casas para Colegio de Estudios
lo que verificé con el tiempo la misma Compania. Manuel de la
Zerda fecit. Afio de 1755.

La cartela daba al cuadro el valor de un documento fundacional
donde se enaltecia a Vasco de Quiroga como benefactor del co-
legio de Patzcuaro y de toda la Compaiiia de Jesus, al informar
sobre tres puntos relevantes: primero, que los “respetables hue-
sos” del prelado se conservaban en el presbiterio mismo de la
iglesia de la Compaiia, entendiéndose su presencia como un

19 Andrés Estrada Jasso, La imagineria en cafia: estudio, catdlogo y biblio-
grafia, México, Al Voleo, 1975, p. 50-56.
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argumento memorioso y ostensiblemente juridico, que imprimia
toda suerte de autoridad a la inscripcién. En segundo lugar,
el vinculo personal que existia entre san Francisco de Borja y el
prelado michoacano, por cuyos “deseos y suplicas” se habia lo-
grado o al menos facilitado la expansion de la Compania a toda
América. Con ello se convertia al colegio de Patzcuaro —una
fundacién por demaés periférica dentro de la red de colegios je-
suitas— en el guardian de una herencia histérica que atafiia a
toda la Compania. Por dltimo, el legado que por via testamenta-
ria habia hecho de “sus casas para Colegio de Estudios” acredi-
taba la posesién de la iglesia excatedral por medio de la donacién
y elogiaba al colegio como legitimo heredero donde se cumplia
cabalmente la tltima voluntad del obispo.

Valiéndose asi de la posesiéon de los venerables huesos y del
supuesto retrato de exequias, los jesuitas de Patzcuaro se cons-
tituyeron como los defensores no sélo de la vera effigie sino de
una “verdadera memoria” en torno al obispo, misma que seria
bien aprovechada por los cronistas de la orden. Nada hace cons-
tar que el retrato fanebre fuera mandado a hacer por los indios;
por el contrario, todo apunta a que la obra fue comisionada por
los jesuitas de manera p6stuma para la capilla funeraria de su
benefactor, interesados en convertir el templo de la Comparifa en
una suerte de mausoleo para la veneracién del dilecto e insigne
“fundador”. Asi lo muestran también las lacerias vegetales en lo
alto de la nave de la iglesia, interrumpidas por los cuarteles del
escudo de Quiroga, cuatro en cada costado (figura 2). El templo
en su conjunto, con los retratos, el sepulcro y la decoracién mu-
ral, constituia la contraparte visual del discurso escuchado en
crénicas y sermones. El edificio era un agente elocuente, “orador
de si mismo”, que expresaba en sus partes los mismos tropos y
figuras que las metaforas y las analogias establecidas por poetas
y oradores, instituyéndose como un lugar de la memoria donde
todo se simboliza y se significa, cerrado en si mismo y abierto a
la vez a la resignificaciéon constante.2

20 Sobre la “arquitectura elocuente”, véase Antonio Bonet Correa, Fiesta,
poder y arquitectura. Aproximacioén al barroco espariol, Madrid, Akal, 1990, p. 68.
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El retrato del hospital de indios de Uruapan

El retrato del obispo Quiroga que se encuentra en la sacristia de
la iglesia de San Francisco de Uruapan pertenecio originalmente
al hospital de naturales conocido como la Huatapera (figura 3).
En su composicion y elementos iconograficos es casi idéntico al
retrato del colegio jesuita de Patzcuaro, que podemos suponer
fue tomado como modelo. En la version uruapense, los rasgos
del rostro son méas pronunciados, insistiendo con sombras mas
definidas en las arrugas y el hundimiento de los ojos. El obispo
apoya sobre la mesa una mano de dedos finos, descubriendo bajo
la capa una manga de puntas de encaje. Las mismas se repiten
en el borde de la ttinica como muestra de un pintor un tanto mas
esforzado que Cerda en mostrar sus cualidades técnicas. La mesa
sobre la que se encuentra la mitra es muy similar a la de su par,
cubierta incluso por el mismo mantel de color verde que se pliega
en el primer plano, descendiendo hasta la cartela.

De nuevo las inscripciones nos advierten sobre el sentido es-
pecifico de la imagen. En la esquina inferior izquierda hay una
cartela que dice:

V. R. del Tlustrisimo y Venerable Sefior Doctor Don Vasco de Qui-
roga, primer Obispo de Michoacéan, quien goberné 28 anos prodi-
giosamente y a los 95 de su edad, estando en la visita de este Pueblo
de Uruapan, en los altos de la convalecencia, de este Real Hospital
en el cuarto que se alla inmediato, a la entrada del patio de la Gua-
taperi o cocina, de este Respetable y Venerado lugar, la tarde del
Miércoles 14 de marzo de 1565, pasé de esta vida a la eterna, que-
dando de su muerte todo Michoacan adolorido.

La inscripcion proclama la intencién de confirmar a la ciudad de
Uruapan como un “teatro de la muerte” del venerable obispo,
distinguiéndolo como un locus histérico y retentivo. La tradicion
concedia a la ciudad de Uruapan el honor de haber acogido al
obispo en sus ultimas horas. Aun cuando la memoria urbana
estaba ligada a fray Martin de la Coruna (quien también gozaba
de una fama de santidad y, segin el cronista Alonso de la Rea,
era el autor de las calles, los oficios y la paz entre los naturales),
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con este retrato la ciudad homenajeaba la memoria del obispo
como un medio para afianzar la tradicion y legitimar la antigiie-
dad del hospital de la Concepcion.?!

Sin embargo, una segunda inscripcién nos pone sobre aviso
acerca de una intencionalidad mas precisa de la obra. En el bor-
de inferior, con letras doradas, se lee “a devociéon de Don Juan
Montes”. Juan Montes fue teniente de alcalde mayor en Uruapan
en la segunda mitad del siglo XVIII, periodo durante el cual se
suscité una serie de rebeliones entre los indios: ante el conjunto
de reformas que impulsé Carlos III, los &nimos de los naturales
se fueron enardeciendo hasta estallar en una serie de violentos
levantamientos que se extendieron rapidamente por el Bajio. Los
principales ntcleos de rebelion se ubicaron dentro del obispado
de Michoacan, en las ciudades de Guanajuato, San Luis Potosi y
Patzcuaro. Segun los estudios de Felipe Castro, la creacién del
estanco del tabaco, la modificacion del sistema de administracién
y cobro de la alcabala, el reajuste del tributo de indios y mulatos,
la instauracion de las milicias provinciales y la expulsién de los
jesuitas fueron los factores detonantes.??

En Patzcuaro, las rebeliones estuvieron lideradas por el go-
bernador de los naturales, Pedro de Soria Villarroel (1700-1767),
quien pretendia restablecer la dignidad y autonomia de la repu-
blica de indios de Michoacan. A raiz de los atropellos que sufrie-
ron los naturales en la leva de 1762, Soria se enfrenté al regidor
Ignacio de Sagazola. En el ano de 1766, la batalla legal devino en
el encarcelamiento de Soria y en un amotinamiento que fue cre-
ciendo hasta convertirse en una rebelién que se extendi6é desde
Patzcuaro hasta Tierra Caliente. En diciembre de ese mismo afno
el teniente Juan Antonio Pita llegé a Uruapan con el fin de convo-
car a los empadronados para alistarse en las milicias provinciales.
Un grupo de hombres armados, en su mayoria mulatos:

21 Alonso de la Rea, Crénica de la orden de Nuestro Serdfico Padre San Fran-
cisco de la Provincia de San Pedro y San Pablo de Mechuacan en la Nueva Espa-
7ia, México, El Colegio de Michoacan/Fideicomiso Teixidor, 1996, p. 109.

22 Felipe Castro, Movimientos populares en Nueva Espavia. Michoacdn. 1766-
1767, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investi-
gaciones Histéricas, 1990, p. 77 y siguientes.
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Violent6 las puertas de las casas reales y sin darle siquiera tiempo
de vestirse lo golpearon malamente y sacaron a la calle. Al son del
repique de las campanas del hospital, el militar fue montado en un
burro y paseado en ropas menores entre insultos, burlas y gritos de
“Muera el rey, mueran los gachupines y muera el estanquero que
no queremos estanco ni milicias”.?3

Los amotinados se dispersaron por intervencion de los francis-
canos y el teniente Pita fue abandonado a las afueras de la ciudad.
Al dia siguiente, Juan Montes y algunos otros vecinos lo escolta-
ron hasta el palacio episcopal de Valladolid ante el obispo Pedro
Anselmo Sanchez de Tagle, quien traté de calmar a su grey y con-
seguir un indulto del virrey.2

Este amotinamiento fue sélo un precedente de las rebeliones
que al ano siguiente se extendieron por todo el obispado, impli-
cando principalmente a indios y mulatos. En 1767, después del
motin iniciado en Patzcuaro, Juan Antonio de Castro (quien ya
habia dirigido un levantamiento contra el alcalde mayor en Apat-
zingan) y Lorenzo Arroyo “el Meco”, seguidores del gobernador
Soria Villarroel, convocaron a los indios y la “gente de razén” de
Uruapan a sublevarse “entre gritos de jViva el rey indiano! y {Mue-
ra el mal gobierno!” Castro y Arroyo acudieron al gobernador
indigena Juan Alonso Quepee, conminandolo a participar en la
expulsion de los “ultramarinos”, con pena de muerte a aquellos
que se resistiesen.?

Ante los desdrdenes de la turba incontrolable, el teniente
Montes huyé a Valladolid junto con el hacendado Agustin de
Solérzano, “abandonando casas, intereses y familias”.26 Cuando
los dirigentes Castro y Arroyo cayeron, Quepee buscé exculparse,
rogando al obispo que intercediera por su integridad y la de sus
oficiales de republica, reconociendo su culpabilidad como “ovejas
descarriadas” que requerian de su pastor para ser conducidas de
vuelta al rebano y, al mismo tiempo, acusando al ya arrepentido

23 Castro, Movimientos populares..., p. 108.
24 Castro, Movimientos populares..., p. 109.
25 Castro, Movimientos populares..., p. 109.
26 Castro, Movimientos populares..., p. 126-128.
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Soria de haberlos comandado. A su regreso, Montes detuvo al
gobernador Quepee y a sus regidores, quienes enfrentaron el
mismo destino que el gobernador de Patzcuaro: fueron colgados
en la horca para escarmiento del pueblo.?”

El retrato del obispo Quiroga fue mandado a hacer “a devo-
cién de Don Juan Montes”, con el fin explicito de ser colocado en
el hospital, centro de la vida social y politica de los naturales de
Uruapan. Como teniente de alcalde mayor, Montes era respon-
sable de la conservacion del orden y la “buena policia” entre los
espanoles y los indios. Aunque el cuadro no esta fechado, pode-
mos suponer que fue un encargo posterior a 1767 que habria
pretendido actuar como un mecanismo simbdélico de advertencia
y recomposicion social con el que el teniente buscé restablecer
el orden perdido entre los indios arrepentidos, a la vez que recu-
peraba su autoridad.

La eficacia de la imagen de Vasco de Quiroga como instru-
mento de concordia se debia a que tanto los naturales como las
autoridades politicas y eclesiasticas reconocian en el primer obis-
po a un fundador que habia logrado introducir con tal éxito la fe
y la buena policia que sus ensefianzas seguian vivas. Asi lo de-
mostraban el amor hacia su persona, la fidelidad hacia sus ins-
tituciones y el respeto a sus ordenanzas. La participaciéon del
obispo Sanchez de Tagle como mediador durante las rebeliones
hacia eco en la imagen justa y conciliadora del obispo Quiroga.
Tanto asi que en la dedicatoria de los Fragmentos de la vida vy
virtudes de don Vasco de Quiroga, escrita por Joseph Gutiérrez
Coronel en 1766, aio en el que iniciaron los conflictos, afirmaba
que “habiendo dejado el Sefior Don Vasco, como antiguamente
el Profeta Elias, su espiritu duplicado, resplandece éste en Vues-
tra Senoria Ilustrisima [el Cabildo] y en el Sefior Doctor Don
Pedro Anselmo Sanchez de Tagle, que actualmente le gobierna y
rige, dignisimo sucesor suyo”.?

Con la caida en desgracia de los gobernadores de naturales,
la republica de indios de Michoacan perdio la legitimidad politica

27 Castro, Movimientos populares..., p. 130-132.
28 Joseph Gutiérrez Coronel, “Dedicatoria”’, en Moreno, Fragmentos de la
vida y virtudes de Vasco de Quiroga..., s/p.
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construida sobre las figuras del cazonci Tanganxoan, Antonio de
Huitziméngari y Pedro Cuinierangari. La figura del primer pastor,
Vasco de Quiroga, ofreci6 entonces a los indios una legitimidad
renovada que se cimentaba sobre su caracter de buenos cristianos,
como descendientes del rebano evangelizado por el venerable
fundador del obispado y la provincia. La veneraciéon al obispo
adquirié desde ese momento un nuevo cariz que permitié a los
naturales defenderse de las acusaciones que los hacian ver como
rebeldes y de los detractores que sugerian, incluso, una pervivencia
de las idolatrias.

En 1776, el obispo Luis de Hoyos y Mier intervino ante el vi-
rrey para solicitar la restitucion de las justicias y bienes de comu-
nidad, pues su falta era causa de ultrajes que afectaban “hasta el
honor de las indias doncellas”.?® La facultad para elegir goberna-
dores y oficiales de repuiblica se restituy6 a los naturales michoa-
canos hasta 1791. Pero la anuencia virreinal llegé tarde, pues en
la visita que el mismo afo realizé un “funcionario provincial”
pudo atestiguar que la mayoria de las capillas de los hospitales
estaba en estado “ruin” y habian caido en desuso. El panorama
de la Huatapera de Uruapan era de lo mas desolador. En el edifi-
cio de altos que habia albergado el hospital todavia se conservaba
la memoria del “cuarto donde falleci6 el ilustrisimo sefior Don
Vasco de Quiroga”; sin embargo, s6lo quedaban restos “que indi-
can que en otros tiempos haber sido obra aplicada a los enfermos,
pues aun existen sefial de las enfermerias, botica y otras oficinas
que hoy estéan sin uso, abandonadas y en estado de ruina”.*

Conclusiones

En las crénicas provinciales, el siglo XVI michoacano se convirtié
en una época dorada de “felicidad” para la “nacién” michoacana,
en la cual los indios habian recibido grandes beneficios de la

2 Felipe Castro, Nueva ley y nuevo rey: reformas borbénicas vy rebelién po-
pular en Nueva Esparia, Zamora, El Colegio de Michoacan, 1996, p. 217.

30 José Bravo Ugarte, Inspeccion ocular de Michoacdn, México, Jus, 1960,
p. 110.
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mano de su benefactor, el obispo Vasco de Quiroga.’! Las contra-
dicciones y conflictos que dominaron la vida politica dentro de
cada comunidad, e incluso entre las mismas ciudades enfrenta-
das por su derecho a conservar los restos del obispo, el “espiritu
vivo” de sus instituciones o el honor de haber atestiguado su
transito a la muerte, fueron cubiertos por un velo de concordia
al impulsar la veneracién del obispo Vasco de Quiroga como un
espacio simbélico de entendimiento.3? Esta imagen de homoge-
neidad parece haber sido transmitida e incluso legitimada por la
similitud de sus “verdaderos retratos”, gracias a la cita de una
supuesta fuente original tinica, contemporanea al obispo y resul-
tado del amor que le profesaban los indios.

Sin embargo, la interpretacién del proyecto del fundador no
era homogénea, ni fue utilizada de la misma manera por cada
una de las corporaciones. Asi lo muestran los usos y peculiarida-
des de los retratos mandados a hacer por los jesuitas de la ciudad
de Patzcuaro y por el teniente de alcalde mayor del pueblo de
Uruapan. A pesar de sus similitudes, en ambos casos, podemos
ver de qué manera la historia fundacional ligada al obispo Qui-
roga se convirtié en un argumento con gran potencial simbdlico
al que recurrieron las corporaciones, tanto de espanoles como
de naturales, con el fin de legitimar sus privilegios y su posicién
en la provincia y el obispado de Michoacan.

31 Las crénicas de Diego de Basalenque, Historia de la Provincia de San Ni-
colds Tolentino; Matias de Escobar, Americana Thebaida; y Pablo Beaumont, Crd-
nica de Michoacdn, son muestras claras de esta construccién del pasado como
una época dorada. La construccion de un pasado heroico y de concordia permi-
ti6 a los pueblos legitimar su poder y privilegios como herederos. Sobre el tema,
véase Anthony D. Smith, Chosen peoples. Sacred sources of National Identity, New
York, Oxford University Press, 2003, p. 174-175.

32 Aunque estas disputas parezcan aisladas, formaron parte de los argu-
mentos que las ciudades esgrimieron para defender sus privilegios y autonomia,
en especial en los casos de Patzcuaro y Valladolid, enfrentadas por el asunto de
la capitalidad primero eclesiastica y luego politica, desde el siglo XVI hasta
el XvIil. Pulido Echeveste, Las “Ciudades de Mechuacan...”, p. 153-237.
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Figura 1. Manuel de la Cerda, Retrato de Vasco de Quiroga, 1755. Basilica de Nuestra
Sefiora de la Salud, INAH, Patzcuaro (México). Fotografia: Ménica Pulido Echeveste




Figura 2. Autor desconocido, Detalles de las lacerias, siglo XVIIL. Templo de la Compaiiia
de Jesus, INAH, Patzcuaro (México). Fotografia: Ménica Pulido Echeveste

Figura 3. Autor desconocido, Retrato de Vasco de Quiroga, c. 1767.
Templo de San Francisco, INAH, Uruapan (México). Fotografia: Ménica Pulido Echeveste
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