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LA IMAGEN DEL CIELO EN LA ARQUITECTURA
NOVOHISPANA. MANTOS, DOSELES Y CORTINAJES

MARTHA FERNANDEZ
Instituto de Investigaciones Estéticas
Universidad Nacional Auténoma de México

El cielo como tienda césmica

En las culturas antiguas y tradicionales, la imagen del universo se de-
sarrolla “a partir de un centro y se extiende hacia los cuatro puntos
cardinales [...] el cuadrado construido a partir del punto central es una
imago mundi”.! Como he tenido ocasién de mostrar en otros trabajos,?
el cuadrado y su version ctbica tridimensional, a lo largo de la historia,
han representado la imagen de mundo, con su centro, los cuatro pun-
tos cardinales, el cenit y el nadir. Tal concepcién del mundo también
se encuentra referida en las Sagradas Escrituras. Isafas, por ejemplo,
hace decir a Yahvé: “Los cielos son mi trono / y la tierra la alfombra
de mis pies”.? Por su parte, san Mateo afirmaba: “Pues yo os digo que
no juréis de modo alguno: ni por el Cielo porque es el trono de Dios, ni
por la Tierra porque es el escabel de sus pies; ni por Jerusalén porque es
la ciudad del gran rey”.* De esas citas se deduce que el cuadrado y el
cubo son la imagen de lo manifestado,” esto es, de lo que Dios ha re-
velado a los hombres.

! Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, traduccién de Luis Gil Fernandez, Barcelona,
Paidés, 1998, p. 38.

2 Martha Fernandez, “La imagen del paraiso en la arquitectura novohispana. Capillas
posas”, ponencia presentada en el XIV Congreso Internacional AHILA. Europa-América:
paralelismos en la distancia, organizado por la Universitat Jaume I de Castellén, celebrado
en Castellén de la Plana, Valencia, Espafa, del 20 al 24 de septiembre del 2005 (en prensa).

3Isaias 61, 1. Las citas biblicas de esta ponencia fueron tomadas de la Sagrada Biblia,
versién directa de las lenguas originales por Eloino Nacar Fuster y Alberto Colunga, OP,
Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1964.

4 San Mateo 5, 34-35.

> Al respecto véase Gérard de Champeaux y Dom Sébastien Sterckx, Introduccién a
los simbolos, traduccién de Abundio Rodriguez, OSB, Madrid, Encuentro, 1992 (Arte, 17),
p. 102-103.
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El circulo, por su parte, es la imagen de la perfeccién por no tener
principio ni fin y simboliza lo no revelado, lo que Dios no ha puesto en
conocimiento de los hombres; por lo tanto, lo primero que simboliza es
el cielo. Es asf que una estructura ctibica cubierta por una ctipula repre-
senta la imagen de la tierra cubierta por el cielo (figura 27).

Ahora bien, las tradiciones antiguas partian de la premisa de que
la tierra, por si sola, no podjia flotar sobre las “grandes aguas del abis-
mo”, de donde surgié la idea de que se encontraba apoyada sobre pi-
lares. Por ello, en esas culturas se concibié la estructura del cosmos
como una gran arquitectura.®

Si la tierra tenia sus pilares, otro tanto sucedia con la béveda celes-
te, y por las mismas razones arquitecténicas, el cielo venia a ser el techo
de la “mansién” tierra y estaba apoyado sobre ella. Para los pueblos
némadas, segin la descripcién de los antiguos babilonios, el cielo era
“la tienda del pastor del mundo”.”

De acuerdo con Gérard de Champeaux y Dom Sébastien Sterckx,
en la cosmologia arcadia “el disco de la tierra estd rodeado de una ca-
dena de montafias, que son las columnas-soportes de la ctipula celeste; los
intervalos existentes entre ellas son puertas por las que los astros hacen
su aparicién en un extremo del cielo y desaparecen por el otro”. Las
pinturas egipcias asignan al dios-aire Shu-Heh la funcién de sostener
el cielo,® personificado por la diosa Nut.’

En la tradicién judia, acorde con su nomadismo, igual que para los
babilonios, el cielo era una tienda. Asi, para mostrar la omnipotencia
creadora de Dios, Isafas afirmé: “El tiende los cielos como un toldo / y
los despliega como una tienda de morada”.!

Aungque en el Nuevo Testamento esta concepcion esta ausente, en
la iconografia cristiana fue adoptada seguramente por influencia de la
tradicién judia, pero también de la romana, en la cual el Dios Coelus

6 Ibidem, p. 74, 76.

7 Ibidem, p. 76.

8 Max Miiller, Mitologia egipcia, traduccion de Jorge A. Sanchez, Barcelona, Edicomu-
nicacién, 1990, p. 79. De acuerdo con este autor: “Los cuatro vientos son considerados di-
vinos. El viento norte es un carnero o toro de cuatro cabezas [...] el viento este es un halcén,
quizd porque el sol surge en el este; los vientos sur y oeste revelan su cardcter ardiente al
tener cabeza o cuerpo de un leén y una serpiente, respectivamente. Muchos de estos atri-
butos son cuadruples, por ser el cuatro el nimero celestial [...]. Con frecuencia, los cuatro
vientos tienen forma o cabeza de carnero como alusién a la palabra bai (‘alma, halito”). Son
por lo general alados [...]. En cuanto a la analogia de las cuatro ‘almas’ o carneros, de los
vientos, el periodo griego intenté representar a los dioses de los cuatro elementos también
como carneros, cuyas deidades son Re (sol y fuego), Shu (aire), Qeb (tierra) y Osiris (agua)”.

® Gérard de Champeaux y Dom Sébastien Sterckx, Introduccion a los simbolos, op. cit.,
p- 76-83.

10 Isaias 40, 22.
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tenia la funcién de extender el manto curvo del cielo. De esta manera,
“el manto a veces significa el firmamento, otras la ctipula que es su
simbolo arquitecténico; otras la separacion tierra-cielo, en relacién con
el velo del santuario, otras el mundo celeste. En este tltimo caso, el velo
estd con frecuencia curvado hacia abajo y es transportado al cielo por
angeles, que llevan al personaje que se halla en su interior”.!!

De esta manera, el cielo es concebido como una tienda c6smica que

Dios extiende como cubierta de la tierra.

La tienda como el templo de Dios

Dentro de la tradicion judeocristina, en la idea del templo de Dios como
una tienda se mezclan, por un lado, la referencia histérica de la tienda
que levanté Moisés en el desierto, de acuerdo con las indicaciones que
Yahvé le dio en el Monte Sinai, y el hecho de que todo templo es la
imagen cosmica del universo, en el que se encuentra el cielo."

El templo que Dios mand¢6 levantar a Moisés correspondia al de un
pueblo en transito hacia la “tierra prometida”, por lo tanto era una
tienda desmontable y transportable, construida con pieles y telas mul-
ticolores."

Para levantar el templo, formé un atrio que delimitaba el recinto
sagrado por medio de columnas de bronce con capiteles de plata; el
ingreso estaba constituido por otras cuatro columnas semejantes.'* Al
centro de ese atrio, Moisés levanto la “tienda o tabernaculo”, que me-
dia 30 codos de largo por 12 de ancho. Sus muros y puertas eran cor-
tinas apoyadas en columnas de madera, que tenian anillos de oro. La
cubierta del tabernédculo se hizo con “pieles de carnero, almagradas; y
sobre ésta, otra cubierta de pieles moradas”. En el interior, dividi6 la
nave en tres partes: el ulam o vestibulo, el hekal o sala de oracién y el
debir o Sancta Santorum, donde colocé el Arca de la Alianza, flanquea-
da por dos querubines, “extendiendo las alas sobre el propiciatorio,
mirdndose uno a otro, con las caras vueltas hacia el propiciatorio”.
Para separar el Santo de los Santos, hizo levantar cuatro columnas de
madera con capiteles cubiertos de oro y colocé un velo “de color de ja-
cinto, y de ptrpura, y de grana, de un lino fino retorcido, tejido todo

11 Gérard de Champeaux y Dom Sébastien Sterckx, Introduccion a los simbolos, op. cit.,
p- 83.
12 Ibidem, p. 139.
13 Exodo 31, 1-11.
14 Ibidem, 27, 9-19; 38, 9-20.
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con variedad de colores y diversos recamos”."> Finalmente, Moisés
mando fabricar un candelabro de siete brazos para la iluminacién, un
altar para los perfumes, otro para los holocaustos y una concha de
bronce, elevada sobre su basa, que servia para la purificacién de los
sacerdotes.®

Los relatos acerca de la fabrica y las caracteristicas del templo le-
vantado por Moisés se han interpretado no tanto como la construccién
de un santuario complicado y rico de manera literal, sino como una
paréfrasis de la creacién del mundo y como un “simbolo de la armonia
original”.” Algunos de los elementos formales que los textos biblicos
le atribuyen, como los cortinajes, el empleo del oro, la plata y el bronce,
y algunos colores, como el pturpura y el escarlata, se retomaron mas
tarde en la arquitectura cristiana.

Pero he dicho que el templo es la imagen césmica del universo.
Todo templo lo es, pero por lo menos a partir del siglo VI, con la obra
de Cosmas Indicopleustes, titulada Topografia cristiana, el tabernaculo
que levanté Moisés se considera modelo y copia del universo.'® Esta
misma idea pas6 al templo de piedra construido por Salomén, que con-
servo la division tripartita y, con ello, las tres esferas del cosmos: el
cielo, la tierra y el mar. De acuerdo con Jean Daniélou

el Sancta Santorum, morada de Yahvé, representa el cielo, donde Dios
tiene, en la oscuridad, su camara. El tabernaculo representa la tierra;
en él se encuentran los simbolos del culto permanente, los elementos
liturgicos: el altar de los perfumes, que prolonga el incienso de las flo-
res; la mesa de los panes ofrecidos, que representa la oblacién de las
primicias; el candelabro, en el que arde el aceite perenne. Finalmente,
el atrio, que servia para los holocaustos y donde se encontraba el Mar
de bronce, corresponde al mar. Todo el cosmos estd, de esta manera,
como refractado en el templo, que es su microcosmos."

En este sentido, cabe recordar la cita de Salomén cuando dice a
Yahvé: “Tt me dijiste que edificase un templo en tu monte santo / y un
altar en la ciudad de tu morada, / segtin el modelo del santo tabernacu-

15 Ibidem, 26, 1-37; 36, 8-38.

16 Ibidem, 20, 24-25.

7 Karen Armstrong, Una historia de Dios. 4000 afios de biisqueda en el judaismo, el
cristianismo y el Islam, traduccién de Ramoén Alfonso Diez Aragén, México, Paidés, 1996,
p- 93.

18 Fernando Galtier Marti, La iconografia arquitecténica en el arte cristiano del primer milenio.
Perspectiva y convencidn; sueio y realidad, Zaragoza, Mira Editores, 2001, p. 195-197.

19 Jean Daniélau, Le signe du temple, p. 18, citado por Gérard de Champeaux y Dom Sé-
bastien Sterckx, Introduccién a los simbolos, op. cit., p. 145.



288 MUERTE Y VIDA EN EL MAS ALLA

lo? que al principio habias preparado”.?! Esto es, que el templo ser4 el
reflejo del universo creado por Dios. De ahi se deriva la relacién entre
el templo y el cosmos; més concretamente, entre el templo y la tienda
césmica de la béveda celeste, “la mds sorprendente imagen de la sobe-
rana omnipotencia del Creador, el simbolo més revelador de la morada

en que habita el Altisimo y donde espera ser adorado”.?

La tienda en la arquitectura novohispana

Entre los muchos simbolismos que posee el templo cristiano, se encuen-
tra la representacién del paraiso o, por decir mejor, de los paraisos: el
terrenal, el cielo donde habita Dios y la Jerusalén celestial.

La idea del templo como imagen del cielo se encuentra presente en
el sermén titulado La maravilla immarscesible y milagro continuado de Ma-
ria Santissima Sefiora Nuestra, en su prodigiosa imagen de Guadalupe de
Meéxico, que escribi6 el padre jesuita Juan de Goycoechea, el “dia octavo
del novenario” que se llevé a cabo para la dedicacién del Santuario de
Nuestra Sefiora de Guadalupe, “extramuros” de la ciudad de México,
el afio de 1709. De acuerdo con sus propias palabras, “el Soberano Ar-
tifice” hizo los cielos y “fabricé para su adoracién un Templo™:

las bévedas puso el Cielo, por pavimento en su estabilidad la Tierra, fijé
columnas los polos, grabado el NON PLUS ULTRA de d&mbito, y de firme-
za, como esculpidas en dos genios, atare6 dos motrices inteligencias, que
con la inmovilidad de el centro junten los infatigables vuelcos de los
orbes; dor6 la techumbre de estrellas, en que forman las lucidas figuras,
que dieron ficcién a las profanas fabulas: alfombr6 con variedad la tierra,
rasgé luz, y ventanas al Oriente, y encendi6 perpetuas lamparas, que
alternadamente de dia y de noche ardiesen. jGrande templo por cierto!
iGrande templo! Como palacio real, y magnifica casa de su Hacedor [.. ].
Cémo pudo tener, Atheista, lugar el acaso en fabrica de tan alto consejo?

20 “ Aunque en la literatura rabinica no hay ningtin punto de apoyo para una explicacién
mas cercana de los ‘tabernaculos’, cabria sin embargo sugerir la posibilidad de que este tér-
mino hubiese sido elegido por la fiesta de Tabernaculos (también llamada fiesta de las Caba-
fias o Tiendas), que era la fiesta judia por excelencia a comienzos de la era cristiana. Con ello
la vida eterna de los justos se designaba como la fiesta maxima en que las cabanas perecede-
ras de la fiesta del Sukkot eran sustituidas por ‘tiendas eternas’ [...]. Las ‘tiendas’ de la fiesta
son [...] la expresién residencial de la alegria mesianica”. Véase Heinrich A. Mertens, Manual
de la Biblia. Aspectos literarios, histéricos, arqueoldgicos, histérico-religiosos, culturales y geogrdficos
del Antiguo y Nuevo Testamento, Barcelona, Herder, 1989, p. 709.

21 Sabiduria 9, 8.

22 Gérard de Champeaux y Dom Sébastien Sterckx, Introduccién a los simbolos, op. cit.,
p- 139.
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Pues no, dice David, de el Sefior es el templo del mundo; porque lo fun-
d6 sobre los mares [...] e ide6 la maquina sobre las corrientes de las
aguas [...]. El arque6 de la nada, sin la cimbra de la materia las bévedas;
El sin profundar cimientos, estableci6 la Tierra [...]. Su amor artifice,
trazé diligente essa maravilla sobre las ondas [...] y de la transparencia
del abismo se congelaron las christalinas rocas de el firmamento [...] y
quedaron unas bévedas de los cielos [...]. Mucho tiene de parecido al
templo de el mundo, este MARIANO templo de GUADALUPE, fundado en
el sitio inconstante del mexicano lago, pero con la firmeza de aquel
hermoso cielo, que trassumpté en el Ayate su duefio: y si copia el templo
a su imagen, es este templo una imagen del cielo.?® [figura 33].

Si esto asi sucedia en la filosofia virreinal, es facil entender que en
la estructura arquitecténica de los templos novohispanos (como en to-
dos los templos cristianos) se hayan desarrollado elementos formales
especificos para representar el cielo o determinadas concepciones de él.
La manifestacion arquitecténica mas importante del cielo, sin duda, es la
ctipula. En las ctpulas se solian representar paraisos, pintados, como
en la cipula que cubre el presbiterio de la catedral de Puebla, o en ye-
seria, como el del camarin de la virgen en el santuario de Nuestra Se-
fiora de Ocotlan, asi como el de la capilla del Rosario del convento de
Santo Domingo de Puebla (figura 27).

Las bévedas de las iglesias y de los conventos, independientemente
de su solucién formal, también representan el cielo, como afirma René
Guénon, son la extension de la ctipula.?* En ellas se plasman paraisos
completos, como en las de la iglesia de Santo Domingo, en Oaxaca, y en
las bévedas del templo de Santa Maria Tonantzintla, en Puebla.

Los retablos son también cielos donde habita Dios con su corte ce-
lestial. Cuando son dorados, simbolizan los muros de la Jerusalén ce-
leste, y cuando son policromados, como la portada-retablo de los Siete
Principes en la iglesia de El Carmen de San Luis Potosi, nos dan idea
de las nubes que se forman en el cielo.

Ahora bien, para representar el cielo como una tienda emplearon
otros recursos, entre ellos las bévedas de nervaduras, que pienso sim-
bolizan los dobleces de las telas al tensarse con las estacas de una tien-

2 Juan de Goycoechea, La maravilla immarcescible, y milagro continuado de Maria Santissima
Sefiora Nuestra, en su prodigiosa imagen de Guadalupe de México. Compite firmezas con su nuevo
Templo, que la copia: adelanta duraciones al Cielo, que a su Efigie traslada; iguala permanencias con
el Augusto Sacramento, de quien imita la Milagrosa Presencia en su Pintura. Reproducido en Nue-
ve sermones guadalupanos (1661-1758), seleccién y estudio introductorio de David A. Brading,
México, Centro de Estudios de Historia de México Condumex, 2005, p. 110-111.

24 René Guénon, Simbolos fundamentales de la ciencia sagrada, traduccién de José Luis Te-
jada y Jeremias Lera, Barcelona, Paidés, 1995, p. 196-197.
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da. Son, por tanto, la tienda que Moisés levant6 en el desierto, pero
también la tienda césmica que Dios desplegé a manera de cielo. En
Nueva Espafia se emplearon desde el siglo XVI, en iglesias, capillas
posas, capillas abiertas y claustros. Para los siglos XVII y XVIII se utili-
zaron en algunas iglesias, principalmente guadalupanas, como se ha-
bian proyectado originalmente en el santuario de Nuestra Sefiora de
Guadalupe de la ciudad de México, asi como en la iglesia que mandé
edificar fray Payo Enriquez de Rivera en la ciudad de Querétaro y que
todavia se conserva.

Pienso que algunos arcos representan el ingreso a una tienda, como
el conopial, de ascendencia gética, que tuvo una gran difusién en la
arquitectura novohispana del siglo XVI, tanto esculpido como pintado,
y cuyo uso no se abandoné del todo, como lo prueba la portada princi-
pal de la iglesia de La Profesa, en la ciudad de México, construida por
el arquitecto Pedro de Arrieta, de 1714 a 1720. De igual manera, el doble
arco de ingreso de las portadas gemelas de la iglesia del convento de
La Concepcién, de la misma capital del virreinato, levantada hacia 1655,
puede dar idea de la entrada a una tienda, especialmente en el efecto
que produce el arco interior semihexagonal, que parece estar atado a
las impostas, con las telas colgantes hacia las jambas.

Mantos, doseles y cortinajes

Igualmente, otros recursos que se utilizaron mucho para simbolizar el
cielo, especialmente en el arte barroco, fueron los mantos y los cortinajes.
De acuerdo con un estudio realizado por Jaime Morera, la herédldica
distingue dos tipos de mantos: el pabellén, que se compone de cumbre
y cortina,® y los lambrequines, que adornaban el casco y el escudo
como ropaje, para defenderlos del calentamiento que producia el sol
sobre el acero, y podian estar constituidos por un manto mas corto que
el de los pabellones, denominado “mantelete”.?* Ambos estaban reser-
vados para los reyes y emperadores (figura 28).

Al decir de Jean Hani, “el manto imperial y real deriva del sumo
sacerdote de Israel, que era de color jacinto, violeta o azul, con borda-
dos de granadas y campanillas. Este ‘efod” caia hasta el suelo y escondia

% Jaime Morera, “Pabellones y lambrequines heraldicos en la iconografia religiosa de la
Nueva Espafia”, en De arquitectura, pintura y otras artes. Homenaje a Elisa Vargaslugo, México, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2004, p. 300.

2 Ibidem, p. 305.



LA IMAGEN DEL CIELO EN LA ARQUITECTURA NOVOHISPANA 291

un simbolismo césmico”.? En el libro biblico de la Sabiduria, se hace
referencia a un personaje que combatié por el pueblo de Israel, quien

venci6 a la muchedumbre, / no con el poder del cuerpo ni con la fuer-
za de las armas, / sino que con la palabra sujeté al que los castigaba,
/ recordando los juramentos y la alianza de los padres [...]. Pues sobre
sus vestiduras llevaba grabado a todo el pueblo, / los nombres glorio-
sos de los padres, grabados en las cuatro series de piedras, / y tu gloria
sobre la diadema de su cabeza.?®

Este pasaje ha sido interpretado como una muestra de que el ropa-
je de los soberanos, especialmente el manto, en efecto, representaba el
universo.

Tal privilegio deriva del hecho de que los emperadores y reyes han
sido considerados tradicionalmente la imagen misma de Dios en la
tierra. La historia de tal idea, para el mundo cristiano, se comenzé a
manifestar, segtin Hani, en el siglo IV. En el siglo V, concretamente el
25 de agosto del afio 450, se incluy6 en la liturgia la coronacién del
emperador Macario, lo que la convirtié en el simbolo de unién del em-
perador con Dios. Pero, la cristianizacién total del ritual imperial se
produjo a partir del siglo X, cuando se incorporé la uncién del principe
con el Santo Crisma.”

La importancia de la uncién radica en que recordaba el bautismo:
el emperador se convertia en el “ungido del sefior”, a la manera de los
reyes de Israel. Por tal razén fue adoptada tanto en Oriente como en
Occidente y se convirti6 en el nuevo signo de la “eleccién divina”.*

Es asi que la imagen ideal del rey universal, del rey del mundo, la
encarnaba el emperador, “cuando est4 sentado en el trono coronado del
ciborio celestial, con el globo en la mano, la corona en la cabeza y el gran
manto sobre los hombros”.?! Ese manto, como he dicho, era la béveda
del cielo; por lo menos, tal fue el concepto que se manej6 en Francia
durante el siglo XVII: “Antafio, la capa regia estd cortada sobre el patrén
de la capa del cielo, ancha y extendida en redondo como el cielo, de
color azul como el cielo, brillante de flores de lis de oro, igual que el
cielo tachonado de luces” .3

¥ Jean Hani, La realeza sagrada. Del faradn al cristianisimo rey, traduccién de Francesc
Gutiérrez, Palma de Mallorca, José J. de Olafieta, 1998 (Sophia Perennis, 50), p. 215.

28 Sabiduria 18, 21-24.

¥ Jean Hani, La realeza sagrada..., op. cit., p. 155.

30 Idem.

31 Ibidem, p. 172.

32 Ibidem, p. 215.



292 MUERTE Y VIDA EN EL MAS ALLA

Por tal motivo, el rey vestido con ese manto ya no era un individuo,
sino que se transformaba en “hombre césmico” y “hombre universal”,
para organizar el reino a imagen del orden del mundo, o para expresar
cosas del otro mundo. En concreto, “el manto real es el signo visible del
corpus immortalis con el que la santa uncién ha revestido la entidad
humana del principe”.

Si esto era asi con los soberanos, es 16gico pensar que el manto de
Dios fuera también una representacion del cielo, especialmente cuando
aparece extendido en sefial de proteccion. De esta manera se encuentra,
por ejemplo, en la representacién de la Santisima Trinidad, conocida
iconograficamente como Compassio Patris, en la cual Dios Padre apare-
ce sosteniendo el cuerpo desfallecido y muerto de Jestis, como se ve,
por ejemplo, en la obra de Alfonso de Sarat, del afio de 1677 y que se
conserva en la Casa de Cultura de la ciudad de San Luis Potosi. Tam-
bién en EI bautizo de los sefiores de Tlaxcala, de la paleta de Joseph San-
chez, ubicada en la parroquia de San José de aquella ciudad. En este
caso, Cristo estd muerto pero todavia permanece en la cruz.

Otra representacion iconografica que también vincula el manto de
la Virgen y de los santos con el cielo es el de los patrocinios. En todos
los casos, la Virgen o el santo que ofrece su proteccién, aparece como
el mastil de una tienda, del que surgen los muros, tal como la tienda
que levanté Moisés al pie del monte Sinai; su espacio interior es sagrado,
como lo era el de ese famoso taberndculo. Pero también la cabeza del
santo o de la Virgen hacen las veces de dosel y su manto, ademas de
compartir en general el significado del manto real, se tiende como un
techo sobre los personajes que son patrocinados. En la mayoria de los
casos, son angeles o personajes de la alta jerarquia celestial los encarga-
dos de mantener abierto ese sagrado manto. Asi lo encontramos en la
obra de Luis Berrueco El patronato de la Virgen Inmaculada sobre Puebla,
ubicada en la sacristia de la catedral angelopolitana, y en el Patrocinio
de San Agustin, relieve que luce la portada principal de la iglesia de San
Agustin de la ciudad de México, desde el siglo XVI.

No obstante, en México la mejor muestra del manto como represen-
tacion del cielo se encuentra en la imagen de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe que porta un manto azul tachonado de estrellas, lo que explica
por qué Maria no sélo era una intercesora entre los hombres y su Hijo,
sino un ser celestial por derecho propio y representaba la divinidad
misma* (figura 29).

3 Ibidem, p. 215-216.
3 Colleen McDannell y Bernhard Lang, Historia del cielo, traduccién de Juan Alberto
Moreno Tortuero, Madrid, Taurus Humanidades, 1990, p. 217.
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En la arquitectura y en los retablos, los baldaquines,® llamados
también doseles o palios, son una manifestacién del cielo; de hecho
son los “ciborios celestiales” que cubrian los tronos reales. Original-
mente eran una tienda plana sostenida por cuatro pértigas para las
procesiones; en este sentido pueden ser representativos los “pasos de
palio” de las procesiones espafiolas. Cuando se llevaron a la arquitec-
tura en occidente, adquirieron forma cuadrada u octogonal, cubierta
por una ctipula, como el famoso baldaquino que levanté Gianlorenzo
Bernini sobre la tumba de san Pedro, de 1630 a 1633. Estos baldaquines
son la representaciéon de un microcosmos: la tierra cubierta por el cie-
lo. Se extendieron por encima de tronos y altares para simbolizar la
santidad del lugar; obviamente, los tabernaculos son una derivacién
de esos baldaquines.* Segin Udo Becker, desde la Edad Media, éstos
se utilizaron sobre las figuras de los santos y “a veces se pintaba a éstos
reunidos en una iglesia o ciudad bajo baldaquin simbolizando la Jeru-
salén celestial”.¥”

En Nueva Espafia, los palacios de los nobles tenian el salén “del
dosel”, reservado para el rey en caso de que alguna vez visitara la casa.
Tenia un trono, sobre el cual se levantaba precisamente un dosel o
palio. Del mismo modo, la catedra del arzobispo de México se encon-
traba bajo el palio, en un salén del arzobispado, tal como se represen-
ta en algunas pinturas. Una de ellas, realizada por José Vivar y Valde-
rrama, en el siglo XVIII, representa La aparicion de la imagen de la virgen
de Guadalupe, localizada en el Museo Nacional de Historia del Castillo
de Chapultepec.

Por otra parte, varios retablos mayores y taberndculos se levantaron
en forma de baldaquines, de los que conservamos, por ejemplo, el re-
tablo mayor de la capilla del Rosario del convento de Santo Domingo,
en Puebla, del afio de 1692; el retablo mayor de la catedral de Puebla,
construido por Manuel Tolsd y dedicado en 1818, y el tabernaculo que
luce el retablo mayor de la iglesia de La Valenciana, en el actual estado
de Guanajuato, proyectado por el arquitecto Manuel Andrés de la Riva,
en 1776, y concluido en 1778.%

% Baldaquin: “De Baldac, antiguo nombre de Bagdad (de donde venian las sedas con que
se confeccionaban)”, Udo Becker, Enciclopedia de los simbolos, traduccién de José Antonio
Bravo, México, Océano, 2001, p. 48.

3% Hans Biedermann, Diccionario de simbolos, traduccién de Juan Godo Costa, Barcelona,
Paidés, 1993, p. 60-61.

% Udo Becker, Enciclopedia de los simbolos, op. cit., p. 48-49.

% Arturo de la Serna Estrada et al., “Valenciana, un caso interdisciplinario”, en Retablos:
su restauracion, estudio y conservacion, 8o. Coloquio del Seminario de Estudios del Patrimonio
Artistico. Conservacién, restauracion y defensa, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2003 (Estudios de Arte y Estética, 55), p. 62.
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29. Anénimo, Retablo de Guadalupe,
parroquia de Dolores Hidalgo, Guanajuato
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30. Isidoro Vicente de Balbas, Retablo de nuestra sefiora del Pilar,
Templo de Santa Prisca, Taxco, Guerrero

2018. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
Disponible en: http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/503/muerte_vida.html
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Muchas veces en los baldaquines, tabernaculos, doseles o palios, la
ctipula se transforma en una gran corona, como ocurre en el baldaqui-
no de San Pedro de Roma y en el tabernaculo de la virgen de la Defen-
sa, que se encuentra al pie del Retablo de los Reyes de la catedral de
Puebla realizado en 1765. La corona, segtin Jean Hani, es otro de los
simbolos del poder real y representaba la gran rueda césmica. El rey
“es el que hace girar la rueda”, es el monarca universal,® como imagen
terrena de Dios. Hans Biedermann, sin embargo, es mds explicito y
considera que la corona elevaba al soberano por encima de sus seme-
jantes. Con ello “quedaba legitimado como un ser sobrehumano, vincu-
lado con el mundo superior”.*°

La corona, al decir de Udo Becker, al principio era una diadema que
se reducia a una simple banda de tela o metal que cefiia la frente de los
sacerdotes y soberanos y fue a partir del imperio bizantino, cuando esa
diadema evolucioné hasta convertirse en corona.*! En la iconografia
cristiana, la corona designa no sélo la maiestas domini, sino también el
grado mas alto de existencia que pueda alcanzarse.*?

Es asi que los pabellones, lambrequines y doseles estdn vinculados con
la realeza sagrada, aunque todos, al igual que las cortinas, relacionadas
con los doseles, parten de la tienda sagrada para representar el cielo. Esto
ocurrié incluso en Nueva Espafia, como se comprueba, por ejemplo, en
el citado sermén titulado La maravilla immarscesible. .., que el padre Juan
de Goycoechea dedicé al nuevo templo guadalupano. Este autor compa-
r6 la béveda celeste con una capa y a esta tltima con el santuario de Gua-
dalupe y también con la tilma de Juan Diego. De acuerdo con su visién,
asi como sucede con el vestido, “la capa del cielo se ha de envejecer”

y como quien muda de gala, y estrena vestido, has de estrenar, y mudar
de templo, y de cielo, y el cielo de tu templo se ha de mudar en una
capa [...]. Pues cielo nuevo, que sea capa, no hay otra, que la de Juan
Diego, debajo de la capa del cielo, porque con MARIA, se trassundé todo
el cielo a aquella capa [...]. Yo no dixera en el latino Idioma, con otra
frase, lo que en el mexicano tylma, que cubre medio lado, como el cielo,
capa de media Esphera.*’

Asimismo, si los altares eran el trono de Dios y las portadas, el in-
greso a su paraiso, es l6gico que en ambos elementos también se repre-

% Jean Hani, La realeza sagrada..., op. cit., p. 218.

% Hans Biedermann, Diccionario de simbolos, op. cit., p. 125.

#1'Udo Becker, Enciclopedia de los simbolos, op. cit., p. 89.

#2 Hans Biedermann, Diccionario de simbolos, op. cit., p. 125.

# Juan de Goycoechea, La maravilla immarcescible..., op. cit., p. 113.
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sentaran pabellones y lambrequines, como los pabellones que encon-
tramos en los nichos del Retablo de los Reyes de la catedral de México,
para recibir las figuras de los reyes santos. También es un pabell6n el
que rodea la figura de san Ignacio en el retablo que se levanté en su
honor, en la iglesia de San Francisco Javier de Tepotzotlan, en el hoy
Estado de México. Un lambrequin, en cambio, seria el que luce el reta-
blo de Nuestra Sefiora de Ardnzazu en el colegio de las Vizcainas de la
ciudad de México.

Un retablo que combina el dosel con el lambrequin es el de Nuestra
Sefiora de Guadalupe, en la iglesia de Santa Rosa de Viterbo, de la ciu-
dad de Querétaro. Ciertamente, parece un lambrequin el que rodea a la
virgen, sin embargo, sobre la pintura que la representa, se levanta una
espléndida corona, a manera de dosel, de la que cuelga una cortina.

Del mismo modo, en la portada de la iglesia de Nuestra Sefiora de
Ocotlan encontramos la combinacién del cortinaje con el lambrequin.
La tela que enmarca la figura de la Virgen parece caer de un casco y el
manto es corto; sin embargo, también tiene cordones como para des-
plegar cortinas (figura 28).

Desde mi punto de vista, lo que mas abunda en la arquitectura y en
los retablos novohispanos son los cortinajes como representaciones del
cielo. En este sentido, resulta muy ilustrativo el cuadro del siglo XVIII
llamado La consagracién de los templos paganos y la primera misa en Méxi-
co-Tenochtitlan, del pincel de José Vivar y Valderrama, conservado en
el Museo Nacional de Historia del Castillo de Chapultepec. En una
especie de presbiterio improvisado, entre dos troncos de arboles, cu-
bierto por una manta, se extiende un pafio anudado en los extremos
superiores, que protege y enmarca una cruz trenzada. Esta representa-
cién no es otra cosa que Cristo bajo la béveda celeste.

Tanto en las fiestas, como en las exequias, se acostumbraba cubrir
las piezas, fueran cuadros, tabernaculos o tdmulos, con telas de dife-
rentes clases, de acuerdo con la ocasién, formando cortinajes. Asi, por
ejemplo, segtin el relato de Juan de Mancilla Hinojosa, el timulo que
se levant6 en la catedral de Oaxaca en 1631, a la muerte de la hija del
virrey marqués de Cerralvo, Inés Pacheco de la Cueva, estaba cubierto
por “un pafo de terciopelo liso morado, de Castilla, flecos de oro y

borlas de lo mismo”.*

# Juan de Mancilla Hinojosa, Relacién de las honras, y tiimulo, que la muy noble y muy leal
ciudad de Antequera, Valle de Guaxaca, levanté en la iglesia Catedral a la temprana muerte de la se-
fiora dofia Inés Pacheco de la Cueva, hija del excelentisimo sefior don Rodrigo Pacheco Osorio, marqués
de Cerralvo del Consejo de Guerra, virrey y capitdn general desta Nueva Espafia. Reproducido por
Guillermo Tovar de Teresa en Bibliografia novohispana de arte, 2 t., México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1988, t.1, p. 93.
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31. Portada de la parroquia de Panotla, Tlaxcala

2018. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
Disponible en: http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/503/muerte_vida.html
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32. Portada de la parroquia de Panotla (detalle), Tlaxcala

En relacion con las fiestas, la Gaceta de México, en el nimero 5 co-
rrespondiente al mes de mayo de 1722, consigna que para la celebracién
del estreno del santuario de Guadalupe, se cubri6 “la santisima imagen,
con una rica cortina de tela de tist, que dio con otras pulidas alhajas de
plata la excelentisima sefiora duquesa de Alburquerque” (figura 33).*

Otro cortinaje se colocé al “corpulento y elevado trono de plata”
que se estreno el 28 de agosto de 1734, en la iglesia de San Agustin de
la ciudad de México. De acuerdo con el ntimero 81 de la Gaceta de Mé-
xico, el trono estaba cubierto por “un hermoso, rojo, pajizo velo, a quien
la muchedumbre de luces que ocultaba hacia parecer transparente, per-
cibiéndose unas veces su lucir y otras su palpitar”.#

Como ejemplos de cortinajes tallados o de tela encolada podemos
mencionar el que tiene el retablo de la virgen de Guadalupe, de la pa-
rroquia de Dolores Hidalgo, en Guanajuato, y el que luce el retablo de

4 Guillermo Tovar de Teresa, Bibliografia novohispana de arte, op. cit., t. 11, p. 366.
4 Ibidem, t. 11, p. 389.

2018. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
Disponible en: http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/503/muerte_vida.html
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33. Casimiro Castro, La Villa de Guadalupe, en México y sus alrededores; coleccién
de vistas, trajes y monumentos. Tomada del facsimil de la segunda edicién
publicada por José Decaen, México, 1864, prefacio de José E. Iturriaga, México,
Inversora Bursétil, 1989

San Juan Nepomuceno de la iglesia de Santa Clara de Querétaro, ambos
del siglo XVIII, asi como el del retablo de Nuestra Sefiora del Pilar, en la
parroquia de Santa Prisca, en Taxco, Guerrero, contratado por Isidoro
Vicente de Balbas en 1753 (figuras 29 y 30).

Un cortinaje, que también parece combinarse con un dosel, es el que
se encuentra en la portada de la parroquia de Panotla, en Tlaxcala. Se-
meja una cortina, no obstante, la tela de yeso parece descender de una
corona (figuras 31 y 32).

Quiza el cortinaje més representativo de la arquitectura novohispa-
na sea el que remata la portada principal de la iglesia de El Carmen, en
San Luis Potosi, en el cual incluso se destaca la presencia de Dios padre.
Esto es el cielo tendido como un toldo y desplegado como una tienda
de morada* por quien preside el paraiso de piedra, que constituye la
portada de ese monumento (figuras 34 y 35).

47 Isafas 40, 22.

2018. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
Disponible en: http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/503/muerte_vida.html
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34. José Lorenzo, templo del Carmen, San Luis Potosi
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35. Portada del templo del Carmen (detalle), San Luis Potosi
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Conclusiones

La arquitectura sagrada, para serlo, tiene que reproducir en la tierra los
arquetipos celestiales. De acuerdo con san German de Constantinopla,
la Iglesia cristiana “es el cielo en la tierra, en el que el Dios supraceleste
habita y se pasea; y lleva el tipo o figura de la crucifixién, la sepultura
y la resurreccién de Cristo; glorificada sobre el tabernéculo del testimo-
nio de Moisés, prefigurada en los patriarcas, fundada sobre los apdsto-
les; en ella esta el propiciatorio y el Sancta Santorum; anunciada en los
profetas, ornamentada en las jerarquias, consumada en los martires, y
entronizada en los relicarios”.*®

Esto significa que la iglesia es el paraiso de Cristo, pero su legitimi-
dad se encuentra anclada en las prefiguras del Antiguo Testamento;
entre ellas, la tienda o taberndculo que Moisés levanté al pie del monte
Sinai. Tal es el fundamento de la imagen del cielo como una tienda, de
donde derivan el manto, el dosel y el cortinaje que acompafiaron y
arroparon a las figuras sagradas en la arquitectura novohispana.

4 San German de Constantinopla, “La Iglesia es el cielo en la tierra”, en Historia eclesids-
tica, reproducido en Juan Plazaola, Historia y sentido del arte cristiano, Madrid, Biblioteca de
Autores Cristianos, 1996, p. 175.
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