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EL MAS ALLA EN LA PINTURA NOVOHISPANA
SIGLOS XVI AL XVIII

GISELA VON WOBESER
Instituto de Investigaciones Histéricas
Universidad Nacional Auténoma de México

La pintura es una fuente de primera mano para el conocimiento del
pensamiento religioso escatolégico en Nueva Espafia, ya que la imagen
fue utilizada por distintas instancias, como medio pedagégico asi como
objeto de culto.

Los primeros misioneros se valieron de ldminas con dibujos para
transmitir a los indios los conceptos bésicos sobre el cristianismo.' Los
edificios religiosos, construidos durante el siglo XVI, tuvieron pintadas
en sus muros escenas biblicas, pasajes de la vida de la Virgen y los
santos y relatos sobre la historia de las 6rdenes religiosas.? Posterior-
mente, la mayoria de las iglesias, conventos, colegios y demads institu-
ciones educativas y de beneficencia utilizaron cuadros de caballete para
los fines ya mencionados. Por otra parte, los catecismos, biografias de
santos, libros del bien morir y demés libros religiosos, asi como las
patentes de las cofradias y las bulas, entre otros, contenian ilustraciones
que incitaban a la devocién. Asimismo, circularon en gran ntimero las
estampas de santos, de Jests y de advocaciones de la Virgen. Muchos
religiosos y personas seculares tenfan imdgenes con temas religiosos en
sus casas, las cuales fueron objeto de culto y veneracién.?

! Diego de Valadés habla en su obra Rhetorica christiana (Retdrica cristiana, introduccién
de Esteban J. Palomera, advertencia de Alfonso Castro Pallares, preambulo de Tarsicio He-
rrera Zapién, traduccién de Tarsicio Herrera Zapién, México, Universidad Nacional Auténo-
ma de México/Fondo de Cultura Econémica, 1989) del frecuente uso de laminas didacticas
que hacian los frailes en Nueva Espafia y atribuye la introduccién de este método en 1529 a
fray Jacobo de Testera. Maria Elena de Gerlero, “La demonologia en la obra grafica de fray
Diego Valadés”, en Iconografia y sociedad: arte colonial hispanoamericano: XLIV Congreso Interna-
cional de Americanistas, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, 1987, p. 83.

2 Véase, por ejemplo, Victor Manuel Ballesteros Garcia, La pintura mural del convento de
Actopan, Pachuca, Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo, 1999.

3 Manuel Toussaint, Pintura colonial en México, México, Universidad Nacional Auténoma
de México, 1982.
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Un gran ntimero de las pinturas virreinales con tema religioso se
ha conservado hasta hoy y constituye una fuente de gran riqueza para
el historiador. La pintura refleja las creencias religiosas de la sociedad
de su tiempo, ya que los programas iconograficos que contiene eran
sugeridos y supervisados por los comitentes, en su mayoria las institu-
ciones eclesidsticas.* Los pintores debian seguir lineamientos sobre
cémo pintar los asuntos religiosos, con el fin de evitar que se propaga-
ran creencias equivocadas entre los fieles.

El presente trabajo tiene la finalidad de reconstruir la visién que los
novohispanos tuvieron del mas all4, durante los siglos XVI al XVIII, con
base en imagenes. El andlisis comprende alrededor de 500 pinturas
murales, de caballete, asi como grabados y estampas procedentes de la
época virreinal, muchas de ellas realizadas por pintores novohispanos.®
Asimismo se acudi6 a fuentes escritas, con la finalidad de enriquecer el
trabajo y tener mayor certeza en cuanto a la interpretacion.

La creencia en la vida en el mds alld

El catolicismo hispénico, cuya tradicion estaba arraigada en Nueva
Esparia, se caracteriz6 por su gran espiritualidad, misticismo e inclina-
cién al ascetismo y a la vida monaéstica. La religiéon ocupaba un lugar
destacado en la sociedad y estaba presente en la mayoria de las esferas
de la existencia. La préctica religiosa se orientaba principalmente hacia
los problemas escatolégicos, ya que se crefa que la estancia de las per-
sonas en este mundo sélo era transitoria y que su verdadero destino era
la vida eterna.”

Las ideas religiosas de esa época eran mds vivas, realistas e inge-
nuas de lo que lo son hoy dia y obedecian a una concepcién del mundo
con gran reminiscencia medieval. Los relatos biblicos eran considerados

* “La Iglesia ha sido una de las instituciones que con mayor inteligencia ha explotado las
posibilidades comunicadoras de la imagen. Casi desde sus origenes, la Iglesia encontré en el
arte el instrumento 6ptimo para la difusién del mensaje evangélico [...]. El arte colonial no-
vohispano —eminentemente religioso— puede servir como testigo de cargo en ese proceso.”
Nelly Sigaut, “El conflicto clero regular-secular y la iconografia triunfalista”, en Iconografia y
sociedad..., op. cit., p. 109.

5 Véase, por ejemplo, Francisco Pacheco, Arte de la pintura, editado en 1638, Madrid,
Imprenta y Editorial Maestre, 1956.

¢ Las imédgenes proceden de la Base de datos sobre el mds alld elaborada por el Seminario
Ideal del Més All4 en el México Virreinal, Siglo XVI al XV1II, de la Universidad Nacional Au-
ténoma de México.

7 La esperanza en la resurreccién del cuerpo, basada en el dogma de la resurreccién de
Cristo, data de las primeras épocas del cristianismo y a ella se debe el culto a los muertos.
Oronzo Giordano, Religiosidad popular en la alta Edad Media, Madrid, Gredos, 1983, p. 113.
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verdades absolutas y sélo hasta avanzado el siglo XVIII, a la luz de la
ciencia experimental, se comenzaron a cuestionar algunas de las “ver-
dades” biblicas.

El concepto bésico sobre el cual se fundamentaban las ideas en tor-
no al més alla era la separacion del cuerpo y el alma, después de la muer-
te.® Se creia que mientras el primero permanecia sepultado bajo tierra,
la segunda iba a uno de los tres lugares del més alla: cielo, infierno o
purgatorio.’ Los pintores representaron frecuentemente a las almas que
se desprendian del cuerpo, al momento de morir, como nifios pequefios
desnudos. Asi se aprecia, por ejemplo, en las pinturas Virgen del Monte
de Piedad con dnimas y Angeles de José de Péez y Juan Correa, respectiva-
mente. También se llegaron a representar como adultos desnudos o
vestidos con los trajes que usaron en vida o con ttnicas blancas.

Segtn las creencias de la época, el sitio al cual accederia cada una
de las almas dependia del comportamiento que las personas habian
tenido en vida.'” El cielo estaba reservado para las almas puras, absuel-
tas de los pecados cometidos y que habian pagado en vida todas sus
penas. El infierno albergaba a las almas de los fallecidos en pecado
mortal, asi como no catdlicos, o sea de paganos y herejes.!! En el pur-
gatorio estaban las almas de quienes habian cometido pecados leves no
absueltos o tenian penas pendientes. Mientras la estancia en el cielo y
en el infierno era eterna, la del purgatorio era transitoria, ya que de alli
las almas pasaban al cielo. Para determinar el destino de cada una de las
almas, Dios las someteria a dos juicios: el individual, que se llevaba a

8 “En el Antiguo Testamento la idea de la resurreccién no ocupa un lugar importante,
aunque Cristo crey6 en ella. San Pablo, sin embargo, la convirtié en punto clave de la predi-
cacién cristiana.” Franz Joseph Nocke, Escatologia, Barcelona, Herder, 1984, p. 70.

? En el sermén sexto de la Doctrina cristiana en lengua espafiola y mexicana por los religiosos,
editada por la orden de Santo Domingo, se define el alma como un ente espiritual, incorpéreo
e inmortal, que tenfa entendimiento, voluntad, capacidad para tener sentimientos y memoria y
que podia hablar, ver y escuchar y era capaz de recibir alegria y placer, y gozo y gloria, lo mis-
mo que sentir tormentos y fatigas y dolores. Pedro de Cérdoba, Doctrina cristiana para la instruc-
cién de los indios. Redactada por Fr. Pedro de Cérdoba, OP, y otros religiosos doctos de la misma orden,
impresa en México, 1544 y 1548, edicién de Miguel Medina A., Salamanca, San Esteban, 1987.

10“La tradicién teoldgica suele hablar de un doble juicio: el juicio “universal’ al final de
la historia, en que todos los hombres seran juzgados y en el que serd juzgado el hombre en su
totalidad (con cuerpo y alma) y el ‘juicio particular’ en el que se juzga a cada alma inmedia-
tamente después de la muerte de cada hombre. Surgié de la contradiccién existente entre el
hecho de que la historia del mundo deberia ser juzgada en su final y de que la muerte de cada
persona significaba un encuentro con Cristo”. Franz Joseph Nocke, Escatologia, op. cit., p. 90.

11 E] balance doctrinal sobre el infierno, a finales de la Edad Media, es escaso y riguroso.
Se reduce a pocos conceptos, pero éstos tienen un peso extraordinario: el infierno existe; co-
mienza en el momento de la muerte; es eterno; todos los infieles y los catdlicos, muertos en
pecado mortal, van a él, donde sufren las penas de dario y de sentido. Georges Minois, Historia
de los infiernos, trad. de Godofredo Gonzalez, Barcelona/México, Paidds, 1994, p. 251-252.
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cabo en el momento posterior a la muerte de cada persona, y el univer-
sal, que sucederia al final de los tiempos.

En el juicio individual, el alma del muerto, una vez desprendida del
cuerpo, se presentaba ante Dios, quien la remitia a uno de los tres sitios
del mas alld.’? La creencia en este tipo de juicio se fue difundiendo a
partir del siglo XVI con el fortalecimiento de la idea del purgatorio. En
la plastica existen pocas representaciones del juicio individual; una de
ellas es la pintura del siglo XVIII que se encuentra en el Altar de Animas,
en la parroquia de Santa Cruz, en Tlaxcala.'* Fue comun incluir en las
pinturas del purgatorio al arcangel Miguel con una balanza en la mano,
la cual aludia simbélicamente al juicio individual, como es el caso de la
pintura anénima del panteén de Real de Catorce, en San Luis Potosi.™*

El juicio final, también llamado universal, se llevaria a cabo al final
de los tiempos y coincidiria con la segunda venida de Jesucristo.!® En-
tonces la tierra se abriria y los cuerpos de los muertos saldrian de sus
sepulcros, y una vez juzgada la conducta que cada persona habia teni-
do en vida, ascenderian al cielo o bajarian al infierno.!® Segun la doctri-
na que los dominicos predicaron a los indigenas, una vez que el mundo
se hubiese acabado

y todos los hombres y mujeres fueren muertos y hechos polvos y ceni-
zas, enviara Dios del cielo sus dngeles que llamen y den voces diciendo:
“Levantaos muertos y venid al juicio”. Y luego Dios, con aquel poder

12 Véase, por ejemplo, el concepto que tenia fray Joaquin Bolafios, quien daba gran im-
portancia a la dltima hora de la vida, ya que antecedia al momento del juicio. El temia al
juicio final “donde yo jo pobre de mi! tengo que pasar algtin dia”. Fray Joaquin de Bolafios,
La portentosa vida de la muerte; emperatriz de los sepulcros; vengadora de los agravios del altisimo y
muy sefiora de la humana naturaleza, edicién de Blanca Lépez de Mariscal, México, El Colegio
de México, Centro de Estudios Lingtiisticos y Literarios, 1992, p. 105-108.

13 Jaime Angel Morera Gonzélez, Pinturas coloniales de dnimas del purgatorio. Iconografia de
una creencia, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, Posgrado y Seminario de Cultura Mexicana, 2001, p. 266.

14 Esta pintura est4 representada en la obra de Jaime Angel Morera. Ibidem, p. 235.

5 Durante los primeros 12 siglos del cristianismo prevaleci6 la idea del juicio universal.
Todavia en 1331 el papa Juan XXII ensefi6 en Avifién que las almas de los escogidos no tenian
la visién de Dios hasta después del juicio universal. En 1332, refiri6 lo mismo a propésito del
castigo de los condenados. Pero sus afirmaciones suscitaron la enérgica protesta de los te6lo-
gos. Aunque el papa se defendid, acogiéndose a los santos padres que habfan ensefiado un
tiempo de espera entre muerte y consumacion, finalmente, ante la insistencia de la protesta
publica se declaré dispuesto a cambiar de opinién. Su sucesor, Benedicto XII, apoyé decidi-
damente el concepto del juicio individual. Dijo: “ Las almas de todos los creyentes, que des-
pués de la muerte no necesitan ser purificadas, [...] estaban, estan y estardn en el cielo y en el
paraiso inmediatamente después de su muerte [...] incluso antes de reasumir sus cuerpos y
del juicio general”. Franz Joseph Nocke, Escatologia, op. cit., p. 144.

16 Esta version data de las primeras épocas del cristianismo y estd basada en el libro de
Daniel (Daniel 12, 2-3). Ibidem, p. 74.
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con que hizo todas las cosas de nada, tornara stbitamente a hacer los
mismos cuerpos que ahora tenemos, y cada uno tuvo en este mundo;
y nuestras almas vendran, asi las que estdn en la gloria del cielo, como
las que estan en el infierno, y tomard cada una su cuerpo; y asi todos
resucitaremos y tornaremos a vivir, cuantos en el mundo fueron desde
que Dios cre6 el mundo hasta aquella hora.”

El juicio universal fue muy representado en el siglo XVI; ejemplos
son las pinturas del convento agustino San Nicolds Tolentino Actopan
y de la visita de Xoxoteco.'®

La geografia del mds alld

Los pintores novohispanos generalmente situaron las escenas religiosas
que representaban en un espacio geografico determinado y en un mo-
mento histérico especifico, con excepcién de las pinturas que se referfan
a sucesos atemporales o tenfan un contenido meramente simbdlico.
Espacio y tiempo correspondian a la concepcién biblica del universo.
Se creia que éste constaba del cielo, la tierra, el purgatorio y el infierno."
El espectro temporal, por su parte, abarcaba desde “la creacion” hasta
el “fin del mundo”.

Los diferentes planos c6smicos se distribufan de la siguiente mane-
ra. La tierra ocupaba el centro del universo, el cielo se situaba encima
de ésta y el infierno, debajo. Este orden cosmogréfico se manifiesta, por
ejemplo, en un grabado sobre la creacién del mundo, perteneciente a la
obra Retdrica cristiana de fray Diego de Valadés.? Este se compone de
ocho planos horizontales, unidos verticalmente por una gruesa cadena
que corre al centro de la ilustracién. Los dos planos superiores del gra-
bado representan el cielo, situado encima de las nubes. En el plano mas
elevado se encuentra la divina Trinidad, rodeada por dngeles. En el
segundo plano aparecen los bienaventurados, dedicados a contemplar
y adorar a Dios. Los siguientes cuatro planos corresponden a la tierra,
ocupada en orden descendente por los hombres, las aves, los animales
acuéticos, los mamiferos y reptiles y los vegetales. En el plano inferior
esta representado el infierno presidido por Satanas, rodeado por demo-
nios que aplican castigos a los condenados (figura 4).

17 Doctrina cristiana para la instruccién de los indios. Redactada por Fr. Pedro de Cérdoba...,
op. cit., p. 218.

18 Victor Manuel Ballesteros Garcia, La pintura mural..., op. cit., p. 27.

19 Un sitio que no aparece en las pinturas, aunque se le menciona en otro tipo de fuentes,
era el limbo, al que se creia iban los nifios no bautizados.

2 Diego de Valadés, Retdrica cristiana..., op. cit.
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4. Diego de Valadés, Rhetdrica christiana,
“Dios creador, redentor y remunerador”
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Sobre la posicién que ocupaba el purgatorio en el cosmos no ha-
bia un idea uniforme entre los pintores novohispanos. Esta ambigitie-
dad, que venia desde Europa, se debia a que dicho sitio del més alla
se incorporé tardiamente a la cosmologia cristina: no formaba parte
de la tradicién judia ni del cristianismo temprano, ya que surgi6 al-
rededor del siglo VIII y se convirti6 en articulo de fe hasta el XVI.*!
Por esta razén, en algunas obras, principalmente en las correspon-
dientes al siglo XVI, como el mencionado grabado de Valadés, no fi-
guraba el purgatorio.

Como el purgatorio inicialmente se considerd parte del infierno,
algunos pmtores lo situaron debajo de la tierra, como aparece en una
pintura anénima de Animas, perteneciente a la iglesia de San Dionisio
Yauhquemecan, en Tlaxcala? (figura 5). Incluso Alonso de Santander
lo representé como un segmento del infierno, en la parte superior del
mismo, en la parroquia de Totimehuacéan, Puebla.?

La mayoria de los pintores, sin embargo, ubicaron el purgatorio en
las proximidades del cielo, aun cuando no queda claro si esto implica-
ba una posicién espac1al dentro del universo o tinicamente trataban de
manifestar una cercania devocional. Sirva de ejemplo el cuadro Animas
del purgatorio con la Trinidad, de Juan Correa, que se encuentra en la
catedral de México.

Algunos artistas imaginaron una proximidad fisica entre las dife-
rentes partes del cosmos. Comunicaron la tierra y el cielo mediante es-
caleras, con base en la visién que Jacob tuvo en su suefio, como aparece

2 La aceptacion de la existencia del purgatorio fue un proceso lento dentro de la historia
de la Iglesia, que se inici6 en el siglo XIII, cuando a los hombres les parecié inaceptable que
no hubiera una opcién intermedia entre el cielo y el infierno. Tardé varios siglos en madurar
y se consolidé a finales del siglo XVI, al convertirse en uno de los principales postulados del
Concilio de Trento y en una de las piedras angulares de la Contrarreforma. El clero espafiol,
que puso especial celo en difundir las ideas de la Contrarreforma en América, logré que la
creencia en el purgatorio se divulgara grandemente y, a partir del siglo XVII, penetrara hon-
damente en la idiosincrasia popular. La temadtica relacionada con el purgatorio esta basada
en la excelente obra de Jacques Le Goff, El nacimiento del purgatorio, traduccién de Francisco
Pérez Gutiérrez, Madrid, Taurus, 1989.

22 Por ejemplo, Tertuliano y san Jerénimo no le asignan al purgatorio un lugar especifico,
simplemente opinaban que estaba en algtn sitio del infierno de los condenados, como un
“retrete” (en el sentido de lugar apartado), y que compartia el mismo fuego, el cual cumplia
la funcién de tormento eterno para los condenados y de medio purificador temporal para las
animas de los justos no perfectos. Otros pensadores sostenian que el purgatorio tenfa un lugar
propio, aunque no se supiera déonde estaba, ya que Dios no lo habia revelado. Tal opinién era
sostenida por san Agustin; san Buenaventura y san Gregorio Magno no estaban de acuerdo
con él y afirmaban que el lugar si habia sido revelado, citando como fundamento de su afir-
macién el salmo 115, donde aparece la palabra infernum: “los muertos no alaban al Sefior, ni
todos aquellos que descienden in infernum”. Jaime Angel Morera Gonzalez, Pinturas colonia-
les..., op. cit., p. 29-30

2 Ibidem, p. 292.
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3 AR AT e S S A L

5. Anénimo, Las tres Iglesias: purgante, militante y triunfante;
iglesia de San Dionisio, Yauhquemecan, Tlaxcala
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6. Anénimo, Purgatorio, capilla del patio,
Convento de San Nicolas Tolentino, Actopan, Hidalgo

en la obra Suefio de Jacob, de 1562, atribuida hasta hace unos afios a Juan
Gerson. En el mural del convento San Nicolas de Tolentino de Actopan
se comunican purgatorio y cielo mediante este mismo medio, aqui las
almas eran ayudadas por angeles para subir los peldafios (figura 6). La
mayoria, sin embargo, visualizé un universo méas amplio, no transitable
a pie, y en el cual se requeria del impulso de un ser sobrenatural para
llegar de un sitio a otro. Asi, las almas del purgatorio asimismo eran
transportadas al cielo por dngeles y los demonios llevaban las de los
condenados al infierno. En numerosas pinturas y grabados se represen-
té6 como eran arrastradas por estos agentes del mal hasta su sitio de
condena. En una pintura anénima del siglo XVIII, que representa “un
arbol vano”, unos diablos utilizan cadenas para jalar a un condenado
hacia el abismo.

Una vez ingresados a la boca del infierno, muchos pintores visua-
lizaron que las almas cafan al fondo del mismo mediante el impulso de
la gravedad, como se representa en la ya mencionada Retdrica cristiana
de fray Diego de Valadés.

2018. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas
Disponible en: http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/503/muerte_vida.html



146 MUERTE Y VIDA EN EL MAS ALLA

La concepcion del cielo

La representacion del cielo, como tema principal y como motivo, fue
muy frecuente en el arte religioso novohispano y en muchos 6leos apa-
rece con gran realismo.*

Habfa tres maneras bésicas de representarlo, la mas comun era la
concepcion del cielo empireo, formado tinicamente por nubes. Esta se
basaba en santo Tomas de Aquino y en san Buenaventura, quienes
sostenian que en el cielo no habia ni plantas ni animales.” Habia pin-
tores que incluso llegaban a dar a las nubes formas de asientos o tronos,
para prescindir de cualquier otro elemento. En contraparte, otros pin-
tores introdujeron objetos manufacturados, especialmente mobiliario e
instrumentos musicales. Un ejemplo es el Martirio de santa Margarita, de
Cristébal de Villalpando (figura 7).

La segunda manera de representar el cielo fue como jardin;* asi
aparece, por ejemplo, en el cuadro Sagrada familia de José de Péez. Este
tipo de cielo, comtn en el medioevo primitivo, se relaciona con el con-
cepto de paraiso y data de los inicios del cristianismo. Posteriormente
cay6 en desuso al ser reemplazado por una concepcién celestial urbana,
como consecuencia de la creciente importancia de las ciudades y la
revalorizacion de la vida en ellas, razén por la cual el cielo como jardin
fue poco comtn en la pintura novohispana?(figura 8).

La tercera manera de representar el cielo fue como una urbe.” Esta
concepcién se nutrié de la idea de Nueva Jerusalén, basada en el Apo-
calipsis de san Juan.?? Algunos pintores idearon ciudades magnificas,

2 El cielo se representé de manera naturalista o simbdlica. En el primer caso los pintores
trataban de reproducir las caracteristicas que se atribuian al cielo, por lo que estas pinturas
resultan fuentes importantes para el tema tratado. En el segundo caso el cielo se caracterizé
mediante algunos simbolos, por ejemplo, un cordero o una cruz.

% Colleen McDannell y Bernhard Lang, Historia del cielo, trad. de Juan Alberto Moreno
Tortuero, Madrid, Taurus, 1990, p. 249.

% Isidoro de Sevilla, uno de los grandes pensadores de la Edad Media, se refiri6 a la
existencia de dos paraifsos: el terrenal y el celestial. El terrenal estaba situado en Oriente. Le
llama también hortus deliciarium. Tenia todo tipo de arboles, principalmente frutales. Allf el
clima era templado, no existia el frio. Y en el centro del paraiso se encontraba el drbol de la
vida. Desde el pecado original se prohibi6 al hombre la entrada al paraiso. Este estaba rodea-
do por todos los flancos por una llama semejante a una espada de doble filo. Un querubin
custodiaba la entrada para impedir el ingresos de ser viviente o espiritu. Jean Delumeau,
Historia del paraiso, México, Taurus, 2003, p. 94.

% La imagen rural del cielo tuvo gran importancia en el medioevo primitivo y no fue
sino hasta el Renacimiento que se volvié a utilizar. Colleen McDannell y Bernhard Lang,
Historia del cielo..., op. cit., p. 228.

2 Idem.

» Martha Fernandez, La imagen del templo de Jerusalén en la Nueva Espafia, México, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México, 2003.
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7. Cristébal de Villalpando, Martirio de santa Margarita
(detalle), catedral de México

de corte renacentista, con una traza cuadricular, dotadas de amplias
avenidas, espléndidos edificios, iglesias y castillos majestuosos y habi-
tantes ricamente vestidos, como se aprecia en la pintura de caballete La
mistica Ciudad de Dios de Cristébal de Villalpando (figura 9 y 54).

Los artistas atribuyeron al cielo las maximas caracteristicas de per-
feccién. Lo dotaron de un clima templado y estable, razén por la cual
sus habitantes portaban ligeras ropas. También le atribuyeron olores
agradables, mismos que sugirieron mediante rosas y otras flores, y gra-
tos sonidos, musica “celestial”, ejecutada por los dngeles.
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8. José de Paez, Sagrada familia, Museo de Bellas Artes, Toluca

De acuerdo con las creencias de la época, y segtin se aprecia en mu-
chas pinturas, el cielo estaba ampliamente poblado y todos los habitantes
celestiales ocupaban un sitio especifico dentro del mismo. Dios era la fi-
gura principal y generalmente, en las pinturas, se le colocaba en la parte
mas alta o en el centro de la composicién. Aparecia como Padre, como
Hijo y /o como Espiritu Santo. Su representacién iconogréafica mas comdn
era la que todos conocemos: a Cristo se le representaba como un hombre
joven, con cabello largo; a Dios padre, como un anciano canoso de larga
barba, y al Espiritu Santo, como una paloma. A Jesucristo también se le
lleg6 a representar mediante algunos simbolos, como el cordero y la cruz.
Hubo casos en los que se recurri6 a variaciones, entre ellas la Santisima
Trinidad como tres hombres jévenes idénticos, asi aparece en la pintura
de Francisco Martinez Purisima concepcién, de 1748.

Después de Dios, la figura celestial de mayor relevancia era la vir-
gen Maria.** Se le representaba como una mujer joven y bella, vestida

% La virgen Maria era la tinica, junto con Cristo, cuya presencia era corpérea. La presen-
cia fisica de Enoc, Moisés y Elias era dudosa. Marina Warner, Tii sola entre las mujeres. El mito
y el culto de la virgen Maria, Madrid, Taurus Humanidades, 1991, p. 140.
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9. Martin de Vos, San Juan escribiendo el Apocalipsis,
Museo Nacional del Virreinato, Tepozotlan, Estado de México
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frecuentemente con atuendos de colores azul, blanco y rojo. Dada la
relevancia del culto mariano en el catolicismo hispéanico, ella ocupaba
un lugar importante en las pinturas del cielo, junto a Cristo, o como
tigura celestial central. Como reina del cielo se le representaba con una
corona en la cabeza® o en el momento de ser coronada.* A la Virgen
se le atribuia el poder de vencer al demonio y en muchas pinturas se
le ve sometiéndolo, lo que simbolizaba la derrota del mal.

Otras figuras celestiales de gran importancia eran los dngeles, espi-
ritus de naturaleza incorpérea, cuyo ntimero se asumia muy elevado.
Segtn la tradicion medieval, se representaban como criaturas hibridas,
con cuerpo de hombre y alas de ave. Los pintores los dotaban de rostros
bellos y juveniles y cuerpos bien proporcionados, y en ocasiones los
ataviaban con lujosos trajes. S6lo los angeles representados como nifios
fueron pintados desnudos.

Los angeles eran agentes del bien y en ellos se apoyaba Dios para
realizar sus designios. Una de sus tareas era luchar contra los demonios
y salvaguardar el orden establecido por Dios en la creacién. Se crefa que
habia ejércitos de ellos y en algunas pinturas aparecen formados de
manera castrense y ataviados como guerreros romanos. Fueron comu-
nes las representaciones de enfrentamientos bélicos entre dngeles y
demonios y se llegaron a pintar batallas césmicas, alusivas al Apoca-
lipsis, en las que los primeros utilizaban lanzas y espadas en contra de
los segundos, quienes se defendian con sus garras, hocicos y colas.®
Véanse, por ejemplo, las pinturas La mujer del Apocalipsis de Cristébal
de Villalpando y Virgen del Apocalipsis de Miguel Cabrera.

El arcangel Miguel era el jefe de las milicias celestiales y prototipo
del guerrero. Con frecuencia se le representé combatiendo a Satanés,
quien generalmente adoptaba la forma de un dragén de siete cabezas,
o al frente de un ejército de angeles, luchando con numerosos demo-
nios.* La forma de pintarlo era armado con un escudo, una espada en
la mano, en ocasiones de fuego, o blandiendo una lanza. Asi esta repre-
sentado en la obra San Miguel del Milagro de Luis Berrueco.

31 Véase, por ejemplo, la pintura Martirio de santa Ursula de Hipdlito de Rioja, pertene-
ciente a la coleccién de la Pinacoteca Virreinal de San Diego, del siglo XVIL.

% Véanse, por ejemplo, las pinturas Apoteosis de la Virgen de Pascual Pérez, que se encuen-
tra en el Museo Convento de Santa Ménica, en Puebla, del siglo XVII, y Asuncién, coronacién de
la Virgen de José de Péez, perteneciente al Museo de América, en Madrid, del siglo XVIIL

% El Apocalipsis daba cuenta de una gran lucha que se desarrolla en los cielos. Los epi-
sodios del combate estaban directamente inspirados en los libros de Enoc, con Miguel al
frente de sus dngeles. El adversario era un dragén de siete cabezas, como la hidra, o como los
siete archidemonios del Ahrimén. George Minois, Breve historia del diablo, Madrid, Espasa-
Calpe, 2002, p. 38.

3 Véase la pintura de Miguel Cabrera La virgen del Apocalipsis, de 1760.
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Otra funcién importante de los dngeles era alabar a Dios. En un
gran nimero de pinturas celestiales aparecen cantando o tocando ins-
trumentos musicales. Se crefa que la “musica angelical”, era diferente
a la que se escuchaba en la tierra. La importancia de la musica en el
cielo se manifiesta, por ejemplo, en dos cuadros sobre martirios de san-
tos: el Martirio de san Lorenzo, de José Juarez, y el Martirio de santa Mar-
garita, de Cristébal de Villalpando.

Los demés pobladores del cielo eran los bienaventurados, que se
agrupaban jerdrquicamente segtin su pertenencia a determinado grupo.
Destacaban los santos, los patriarcas y los evangelistas, los miembros
de las 6rdenes religiosas y los del clero secular, entre otros. Muchos
pintores sefialaron estas diferencias, como lo hizo Juan Correa, por ejem-
plo, en la pintura sobre el purgatorio, localizada en la iglesia de la Asun-
cién, en Pachuca, o el cuadro anénimo sobre las tres Iglesias que se
encuentra en el ex convento franciscano de Tecamachalco, en Puebla.

Todos los personajes del cielo estaban debidamente vestidos, ya que
la desnudez se consideraba indigna e indecente. El pintor anénimo de
un retablo de la iglesia parroquial de Capulhuac, en el Estado de Méxi-
co, visti6 a las almas purgadas, quienes salian rumbo al cielo con ttinicas
blancas, y Antonio de Santander, en un cuadro perteneciente a la parro-
quia de Totimehuacan, represent6 a un dngel que lleva en la mano un
vestido blanco para las almas que ingresaban al cielo.*® Otros artistas se
esmeraron en dotar a los personajes celestiales de una vestimenta lujosa,
con frecuencia acorde con la moda palaciega de la época (figura 7).

En el catolicismo hispanico del periodo al que nos referimos, preva-
leci6 la concepcion teocéntrica del cielo, es decir aquella en la que la vida
celeste giraba en torno a Dios, sobre la antropocéntrica, orientada a las
necesidades de los hombres.?® Esta manera de concebir el cielo, conocida
bajo el término de “vision beatifica”, sostenia que la felicidad de los bien-
aventurados consistia en la visiéon de Dios y en el disfrute de su belleza,
e implicaba una vida libre de todo lo terrenal, en la cual no habia dolo-
res, penas, problemas ni trabajo, a la vez que desaparecian las relaciones
con los amigos y los lazos afectivos con los familiares (figura 10).

Las pinturas representan mayoritariamente este tipo de cielo teo-
céntrico, en el cual las figuras celestiales se agrupaban en torno a la
divinidad, de acuerdo con su jerarquia. Estdn paradas o sentadas sobre
las nubes o en tronos. Algunos pintores infundieron movimiento a los
personajes celestiales, tal y como lo hizo Cristébal de Villalpando en la

% Véase Jaime Angel Morera Gonzélez, Pinturas coloniales..., op. cit., fig. 76.

% La concepcién teocéntrica provenia del cristianismo primitivo y de la escoldstica me-
dieval y se impuso en Espana a raiz del Concilio de Trento. Colleen McDannell y Bernhard
Lang, Historia del cielo..., op. cit., p. 336.
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10. Anénimo, Juicio final, porteria,
Convento de Santa Maria, Cuitzeo, Michoacan

Glorificacion de la Virgen, representada en la ctipula de la catedral de
Puebla, donde las figuras giran con gran frenesi y se relacionan unas
con otras (figura 27).

Pero, las fuentes escritas revelan que no todos los novohispanos
compartieron esta concepcion del cielo y que, por el contrario, muchos
imaginaban una existencia celestial mds acorde con los intereses y sa-
tisfactores mundanos, por ejemplo encuentros con parientes, acerca-
mientos amorosos a los santos, a Dios y a la Virgen, asi como eventos
palaciegos. Las expectativas sobre un cielo mds humano se manifiestan
en la literatura intimista, por ejemplo en los relatos de misticos, en la
poesia y en las autobiografias.

El infierno

Reconstruir la idea que los novohispanos tuvieron del infierno, a partir
de testimonios iconograficos, resulta mas dificil que en el caso de los
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demas sitios del mas alla, debido a que sé6lo ha subsistido un ntimero
reducido de pinturas dedicadas a este lugar, y éstas datan de los siglos
XVI'y XVIIL No se conoce la existencia de pinturas del infierno que daten
del siglo XVIL¥ Sin embargo, el cotejo de la informacién iconogréfica
existente con informacién procedente de fuentes escritas permite llegar
a la conclusién de que la idea sobre el infierno se mantuvo a lo largo
del periodo novohipano y, por lo tanto, las imagenes de las que dispo-
nemos reproducen el concepto que se tenia de aquel lugar.?®

El infierno se concebia como un sitio bajo tierra, oscuro y caverno-
s0. Su entrada se representaba como la boca de una caverna subterra-
nea a la que muchos pintores dieron forma de fauces de Leviatan, el
cual representaba a Satands, ya que se crefa que los condenados eran
tragados por este tltimo.* Dicha imagen se aprecia en los murales del
convento de San Nicolads Tolentino en Actopan, en la visita de Santa
Maria Xoxoteco, asi como en el santuario de Jesus, en Atotonilco, Gua-
najuato. Existen asimismo ejemplos de pintura de caballete como el
cuadro anénimo Penas del infierno, ubicado actualmente en la Pinaco-
teca de La Profesa (figura 11).

El fuego fue el elemento permanente en el imaginario del infierno,
aparece en todas las representaciones porque se crefa que la tortura
mas frecuente, a la que eran sometidas las almas, era la quemazén.*
Véanse, por ejemplo, las pinturas murales de los mencionados con-
ventos.

La estructura del infierno tenia cierto paralelismo con la del cielo.
Allf reinaba Satands, también conocido como Lucifer, el angel caido
después de que Dios creé el universo. Como enemigo de Dios y de los
hombres, era el principal agente de todo lo malo que sucedia en la
tierra.*! Satands tenia a su servicio un gran ntimero de diablos, que

% A raiz de las resoluciones del Concilio de Trento, celebrado de 1545 a 1563, la Iglesia
catdlica tomo la determinacion de fortalecer la creencia en el purgatorio, y a poner menos
énfasis en el infierno y, aparentemente, muchas escenas infernales fueron sustituidas por
representaciones del purgatorio. Las pinturas murales existentes actualmente se encontraban
cubiertas y salieron a la luz recientemente. Véanse, por ejemplo, los murales del convento de
San Nicolds de Actopan, en Hidalgo, asi como de la visita de Xoxoteco y el santuario de Jestis,
en Atotonilco, Guanajuato.

% Véase, por ejemplo, el libro de Pablo Sefieri, El infierno abierto al christiano, para que no
caiga en él o consideraciones de las penas que alld se padecen, Puebla de los Angeles, Pedro de la
Rosa impresor, 1780.

¥ El Leviatan era un monstruo de la mitologia del Medio Oriente.

40 San Mateo se refiere al fuego eterno, que fue destinado para el diablo y sus angeles.
Evangelio segtin San Mateo, cap. 25, vers. 34 y s.

4 El diablo cristiano es el fruto tipico de la mentalidad sectaria apocaliptica, tan difun-
dida en esos tiempos agitados de los dos primeros siglos anteriores a nuestra era. George
Minois, Breve historia..., op. cit., p. 37.
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11. Anénimo, Penas del infierno, Pinacoteca de La Profesa, ciudad de México

eran los dngeles caidos junto con é1.*> Se discutia sobre su nimero que
se estimaba muy elevado. Se lleg6 a plantear que los demonios eran

42 Michel de Certeau afirma que los siglos XVI y la primera mitad del XVII fueron ricos
en demonios, a lo que también contribuy6 la Nueva Espafia. Manuel Ramos Medina, “Isabel
de la Encarnacién, monja posesa del siglo XvII”, en Clara Garcia Ayluardo y Manuel Ramos
Medina, Manifestaciones religiosas en el mundo colonial americano, México, Instituto Nacional
de Antropologia e Historia/Universidad Iberoamericana/Condumex, 1997, p. 43.
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&%

12. Diego de Valadés, Rhetérica christiana,
“Etapas de tentaciones y pecados”
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1 758 064 176 (66 cohortes de 666 compariias de 6666 diablos cada
una)® (figura 12).

A Satanas y a sus secuaces se les concebia como espiritus formados
de aire y luz, que se desplazaban a gran velocidad. Como la Iglesia no
establecié una iconografia definida para representarlos,* los pintores
les adjudicaron formas zoomorfas o antropozoomorfas muy variadas,
tales como cuerpo y cuernos de cabra y cara de hombre; cuerpo de
hombre con cuernos y cola de animal o serpiente con cara humana;
dragones con siete cabezas; cabras aladas, o dngeles negros.*> También
se les lleg6 a imaginar como dioses prehispanicos, ya que éstos se con-
sideraron diabdlicos.* Por ultimo, hubo animales que simbolizaron al
diablo, principalmente la serpiente y el macho cabrio.

El infierno se concibié como un lugar de castigo, en el que las almas
de los condenados, ademés de tener que prescindir de Dios, lo que se
conocia como “pena de dafio”, sufrian torturas fisicas llamadas “penas
de sentido”. Se crefa que las almas sentian estas penas animica y cor-
poralmente, y que a diferencia de lo que sucedia en la vida terrenal,
donde el maltrato fisico causaba deterioro y finalmente la muerte, las
sufrian una y otra vez por toda la eternidad.

En muchas de las representaciones del infierno, los castigos aplica-
dos a las almas se relacionaban con los principales pecados que la Igle-
sia querfa combatir. En las pinturas murales de la mencionada capilla
abierta del convento de Actopan, dedicadas a la evangelizacién de los
indigenas, se sefialaban pecados acomparfiados de sus correspondientes
castigos.® Asi, por ejemplo, a los pecadores por ingerir alcohol se les
forzaba a tomar interrumpidamente una bebida caliente y a los glotones
se les obligaba a comer hasta que sus vientres reventasen.

Algunos pintores dotaron al infierno de una infraestructura punitiva,
semejante a las cdmaras de tortura de las carceles de la época, que incluia

43 “Los hechos de demonios incubos y sticubos son tan multiples que no se pueden negar
sin desvergiienza”, escribe san Agustin en La ciudad de Dios. Georges Minois, Breve historia. ..,
op. cit., p. 53-54.

# La manera mas usual de representar a Satands fue en forma de serpiente o de dragén
con siete cabezas, con base en las descripciones que aparecen en la Biblia, el Génesis y el
Apocalipsis. En este tltimo san Juan dice: “Fue precipitado, el gran dragén, la antigua ser-
piente, aquél al que llaman diablo, y Satén, el seductor del mundo entero”. La Biblia, Apoca-
lipsis de Juan, cap. 12, vers. 9. Georges Minois, Breve historia..., op. cit., p. 42-43.

 Véase la pintura Boca del infierno, de autor anénimo, localizada en la sacristia de lo que
originalmente fue la iglesia jesuita de La Profesa.

% La diabolizacién de los herejes fue una practica comun, ya utilizada por san Pablo, que
escribia a los corintios que “el principe de este mundo ha cegado los espiritus de los incrédu-
los”. Satan es el maestro de la mentira y de la apostasia, el archihereje. Georges Minois, Breve
historia..., op. cit., p. 45.

47 Ibidem, p. 308-309.
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13. Anénimo, Estructura punitiva del infierno,
Templo de Santa Maria, Xoxoteco, Hidalgo

cacerolas de agua hirviendo o helada, ganchos, varas de metal y triden-
tes, entre muchos otros. En los murales de Xoxoteco se representaron
numerosas escenas de tortura, entre ellas una especie de carniceria, en la
cual se destazaban a los condenados como si fueran reses (figura 13).

Otros pintores imaginaron que los castigos los aplicaban los demo-
nios directamente a las victimas, como aparece en una lienzo anénimo
del siglo XV1II, titulado Boca del infierno y en la pintura mural del San-
tuario de Jests, en Atotonilco, donde serpientes con cabezas de aves,
cabras aladas, dngeles negros con alas y dragones, entre otros, mordian,
estrangulaban, golpeaban, picaban y prensaban a los condenados (fi-
guras 10 y 41).

Los moradores del infierno estaban desnudos. Muchos pintores los
representaban con caras aterrorizadas y gritando, sufriendo los supli-
cios que debian soportar.

Cabe sefialar que esta concepcién del infierno estaba cargada de
reminiscencias medievales y resultaba arcaica para su época. Por eso

4 Otro ejemplo es el cuadro anénimo Penas del infierno, pintado en el siglo XVIII, que se
encuentra en la pinacoteca de la iglesia La Profesa en la ciudad de México.
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no sorprende que en los siglos XVII y XVIII la religiosidad se haya orien-
tado mayoritariamente hacia el purgatorio, un lugar mas acorde con la
nueva espiritualidad promovida por el Concilio de Trento.*

El purgatorio

Hacia principios del siglo XVII, la creencia en el purgatorio se empez6
a generalizar y con el tiempo un ntimero creciente de novohispanos la
incorpor6 a su imaginario religioso.”® Este cambio no implicé la anula-
cién del infierno que seguia siendo temido, pero su presencia amena-
zadora se debilité. El purgatorio otorgaba certeza de salvacién, pero
implicaba que los fallecidos tenian que pasar una temporada en ese
lugar antes de ingresar al cielo, ya sea porque tenian pecados veniales
no absueltos o porque tenfan que cumplir penitencias no realizadas en
vida® (figura 5).

Al purgatorio se le atribuian caracteristicas fisicas semejantes a las
del infierno: se le concebia como un lugar cavernoso y oscuro, situado
bajo tierra e invadido por fuego. Dicha semejanza se debe a que se cre-
y6 que era una parte del mismo e incluso se asumié que ambos sitios
compartian el mismo fuego. Hubo muchas discusiones entre los tedlo-
gos sobre la naturaleza del fuego del purgatorio, y mientras algunos
pensaban que era comun, otros sostenian que era especial, ya que no
abrasaba y s6lo purificaba.”? Una de las pinturas que reproduce el am-
biente del purgatorio, segtin el imaginario de la época, es el cuadro
Animas de Cristébal de Villalpando (figura 14).

La estancia en el purgatorio era temporal, mientras que la del in-
fierno era permanente. Ademas, éste era un sitio de castigo, en el cual

# En el Concilio de Trento se acepté la creencia en el purgatorio como un dogma de
fe. Asimismo, propici6 las ideas asociadas a éste, tales como la reduccién de afios de estan-
cia en el mismo mediante la realizacién de actos piadosos, de penitencias y de caridad; la
compra de indulgencias o de bulas de difuntos; la celebracién de misas; las procesiones de
animas, y los rezos. Hoy dia se percibe que la creencia en el purgatorio ha perdido fuerza
e incluso hay teélogos que afirman que estd “pasado de moda”. Kahrl Rahner, Curso fun-
damental sobre la fe, Barcelona, Herder, 1979. Citado por Franz Joseph Nocke, Escatologia,
op. cit., p. 508.

% Para el tema del purgatorio, véase la ya citada obra de Jaime Angel Morera Gonzalez,
Pinturas coloniales..., op. cit.

51 Esto se refleja, por ejemplo, en los testamentos, en los que, la mayoria de veces, los
testadores aluden a este hecho. También muchos donadores de pinturas sobre el purgatorio
se retrataron a si mismos en medio de las llamas.

52 Santo Tomés de Aquino y san Buenaventura, por ejemplo, opinaban que su naturale-
za era la comun, pero hubo otros pensadores que sostuvieron que se trataba de un fuego es-
pecial. Jaime Angel Morera Gonzélez, Pinturas coloniales..., op. cit., p. 135-136.
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14. Cristébal de Villalpando, Animas, iglesia de Tuxpan, Michoacan

2018. Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas
Disponible en: http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/503/muerte_vida.html
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las almas estaban a merced del diablo, y aquél lo era de penitencia, en
el que se pagaban las culpas que no se habian logrado absolver en la
tierra para ingresar al cielo una vez purificadas. Por esta razén, el pur-
gatorio lleg6 a ser considerado paso previo al cielo.

Los tinicos seres que habitaban el purgatorio eran las almas en pena,
también llamadas 4nimas. Estas aparecian desnudas y muchas tenian
algtn atributo que aludia a su ocupacién o rango social terrestre. Asi-
mismo, llegaban a representar distintos tipos fisicos y raciales, con la
intencién de mostrar que todos los humanos, aun los gobernantes y los
clérigos, debian pasar por ese lugar. Se creia que sélo algunos santos
llegaban directamente al cielo.

Los pintores representaban a las animas con caras angustiadas y
actitudes suplicantes, que expresaban su preocupacion por salir lo mas
pronto posible del purgatorio. Con frecuencia aparecian acompafadas
de dngeles, de acuerdo con la creencia que Dios no las dejaba solas y
que al término de su estancia, estos seres las sacaban y, en vuelo, las
llevaban al cielo (figuras 6 y 14).

Las stplicas de las almas purgantes se orientaban hacia alguna fi-
gura celestial para que abogara por ellas ante Dios. La intercesora por
excelencia era la virgen Maria, quien esta presente en muchas pinturas
del purgatorio.> Especialmente a ciertas advocaciones marianas se atri-
buian facultades para sacar las almas, como a la virgen del Carmen, que
utilizaba su escapulario para ello y a la del Rosario, que se valia preci-
samente de su sartal.>®

Asimismo, habia santos a los que se atribuian poderes especiales
como intercesores, entre ellos san Nicolds Tolentino y san Francisco de
Asis, quienes aparecen en el cuadro Animas del purgatorio con la Trinidad,

3 El tiempo que las almas debian permanecer en el purgatorio era incierto, pero se
crefa que podian ser cientos de miles de afios. La preocupacién por esta situaciéon infundia
terror, mismo que fue aprovechado por la Iglesia para normar la conducta de los fieles, a la
vez que ofrecia indulgencias mediante las cuales ofrecia condonar afios de estancia en el
purgatorio.

% De acuerdo con la tradicién, la virgen del Carmen, mediante su escapulario, habia li-
berado del purgatorio a san Simén Stock, quien fue el fundador de la orden del Carmen
Descalzo. En numerosas pinturas de la época se representa a dicha virgen repitiendo el mila-
gro con otras almas purgantes. A la virgen del Rosario se le conferian poderes similares, pero
en este caso se crefa que utilizaba su rosario para lograrlo. Portar el escapulario y rezar el
rosario eran formas como se invocaba a la virgen Marfa y asegurar una pronta salida del
purgatorio. Véase Juan Javier Pescador, De bautizados a fieles difuntos. Familia y mentalidades en
una parroquia urbana: Santa Catarina de México, 1568-1820, México, El Colegio de México, Cen-
tro de Estudios Demograficos y de Desarrollo Urbano, 1992, p. 325.

% La virgen Maria fue la patrona predilecta de las cofradias. Alicia Bazarte Martinez y
Clara Garcfa Ayluardo, Los costos de la salvacién: las cofradias y la ciudad de México, siglos XVI al
XIX, México, Centro de Investigacién y Docencia Econémicas, 2001, p. 70.
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de Juan Correa, perteneciente a la catedral de México. Otra santa vene-
rada por su capacidad de liberar almas del purgatorio era santa Cristi-
na de Lieja, presente con san Francisco en el cuadro de animas de la
parroquia de Santa Cruz, en Tecimac.*

Presencia de seres del mds alld en la tierra

Los seres del mas alla no actuaban sélo en los espacios ultraterrestres
que les eran propios, sino que tenian presencia en otras regiones c6s-
micas y en la tierra.

Dios era omnipresente y estaba en todos los sitios a la vez, y cuan-
do se aparecia en la tierra, generalmente era como Jesucristo. Su pre-
sencia era para ayudar, orientar o consolar a los humanos. Segtin las
crénicas realizé numerosos milagros.

La Virgen asimismo se aparecia con frecuencia. La mayoria de estas
apariciones fue cuestionada por la jerarquia episcopal, por las 6rdenes
religiosas y por la Inquisicién. Sin embargo, algunas apariciones logra-
ron una aceptacion generalizada, como la acaecida en el Tepeyac, en
1531, bajo la advocacion de Guadalupe.”

Los angeles traspasaban constantemente las fronteras del cielo y
volaban a la tierra y al purgatorio. En este tltimo, su misién era apoyar
y consolar a las almas que alli se encontraban, asi como elevarlas al
cielo al término de la condena.

En la tierra, los dngeles y arcdngeles eran mensajeros de Dios y le
ayudaban a proteger a los humanos de las asechanzas del demonio.
Gran importancia tenian los angeles de la guarda, que se crefa acompa-
fiaban a cada individuo diariamente y constituian un escudo contra los
peligros naturales y los “del alma” (figuras 16, 46 y 49).

A los demonios les estaba vedado el acceso al cielo y al purgatorio,®
pero tenian una gran presencia en la tierra. Eran los representantes del
mal en la lucha césmica que permanentemente se debatia en contra de
las fuerzas del bien; su tarea era aniquilar los planes divinos y conseguir
adeptos para su causa. Realizaban y causaban dafio a bienes y personas
y trataban de inducirlas al mal. Para ello, utilizaban distintas artimafias
—como adoptar la identidad de otros seres humanos o divinos—, apa-

% Jaime Angel Morera Gonzalez, Pinturas coloniales..., op. cit., p. 100.

% David A. Brading, La virgen de Guadalupe. Imagen y tradicion, trad. de Aura Levy y
Aurelio Major, México, Taurus, 2002.

58 Algunos pensadores opinaban que los castigos que las almas recibian en el purgatorio
les eran aplicados por demonios, pero de manera generalizada se creyé que estos seres esta-
ban alejados del purgatorio.
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15. Cristébal de Villalpando, Animas con virgen
del Carmen, san Francisco y santo Domingo, parroquia
de San Bernardino, Xochimilco, México, D. F.
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16. Anénimo, La virgen de Guadalupe intercede por
la salvacién de un alma y Cristo la redime (detalle), Museo
de la Basilica de Guadalupe, ciudad de México
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recian como atractivo joven para seducir a una mujer, o como la virgen
Maria para convencer a un fraile de violar sus principios.

Muchos artistas representaron las tentaciones del demonio, como
lo hizo fray Diego de Valadés en su lamina “Etapa de tentaciones y
pecados”, del libro Retérica cristiana. Una tematica recurrente fue la de
agonizantes rodeados por demonios que trataban de apoderarse de sus
almas. En algunas pinturas, aparecen tirando de los miembros o la ca-
beza del moribundo. Estos embates se contrarrestaban mediante la
presencia de dngeles o de la Virgen, quienes a su vez luchaban por
ganar el alma para el cielo.

Asi, la presencia del maés all4 era una realidad cotidiana para los
novohispanos, quienes vivian con la permanente conciencia de la tran-
sitoriedad de su paso por la tierra y la incertidumbre sobre su destino
en la eternidad.





