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EL TRIUNFO PARTENICO: JEROGLIFICO BARROCO

JOSE PASCUAL BUXO
Universidad Nacional Auténoma de México

Contrariamente al temprano reconocimiento y ponderacién de los
muchos méritos cientificos de don Carlos de Sigiienza y Géngora, el
poco favor, por no decir el patente menosprecio con que —al menos
hasta la segunda mitad de nuestro siglo— se ha venido juzgando su
Triunfo Parténico, puede atribuirse a dos causas principales: la primera,
el obcecado antigongorismo que, a partir del condenatorio dictamen
de don Marcelino Menéndez y Pelayo,! pareci6 obliterar en los histo-
riadores de la literatura mexicana el ejercicio independiente de su en-
tendimiento critico; la otra causa, sin duda consecuencia de la anterior,
fue la incomprensién del género discursivo y el modelo estético-ideo-
légico a que se adscribe ese complejo y, casi dirfamos, taraceado texto
de don Carlos.

Tan sélo por refrescar nuestra memoria, revisemos de manera su-
cinta algunos de los juicios emitidos por quienes se ocuparon de ese
libro, sin duda uno de los trabajos mas notables salidos de la imprenta
de Juan de Ribera el afio de 1683. Para no remontarnos demasiado en
esta revisién historiogréfica, comencemos con don Carlos Gonzailez
Pefia quien, en 1928, ofrecia a los lectores de su Historia de la literatura
mexicana, una aguerrida sintesis de los implacables juicios antigon-
gorinos de quienes lo habian precedido en la tarea de juzgar la pro-
duccién literaria de nuestro pasado colonial. No se engafiaba del todo
al decir que la poesia escrita por los poetas mexicanos del siglo XVII
—al menos la que conocemos por los impresos de la época— fue “in-
veteradamente circunstancial” y reducida a celebrar toda suerte de ce-
remonias cortesanas; es incluso de aceptarse con reserva que estuvieran
entonces “a la orden del dia las composiciones métricas estrafalarias” y

! Cfr. José Pascual Buxd, “La historiografia literaria novohispana”, en La literatura novo-
hispana. Revision critica y propuestas metodoldgicas, Seminario de Cultura Literaria Novohispa-
na, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, UNAM, 1994.
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que “tanto o mas que la obligada sutileza y extravagancias propias de
la manera culterana, complacia a los poetas y seudopoetas que la ensa-
yaron, la gimnasia retérica que las acompanaba”. Lo que ya no podria
pasarse sin sobresalto es su escalofriante conclusién:

Asi, consagrados a tamafias practicas esterilizadoras del ingenio, los
versificadores en uno y otro idioma [castellano y latin] se daban la mano
en cuanto a extravagancias; y el gongorismo, al sobrevenir, no hizo
sino que de modo inequivoco parecieran locos de remate.

Con tales premisas, el juicio de “los poetas del Triunfo Parthénico”
[sic] no podria resultar nada halagiiefio. En “semejante firrago —de-
cfa Gonzélez Pefia— se hallan ausentes no sélo el buen gusto y la poe-
sfa, sino la sensatez y el decoro literario”; en fin, condenaba ese libro
calificindolo de “sentina de extravagancias y desafueros al sentido co-
muin”. Nadie se salvaba de aquel universal desastre, ni siquiera el pro-
pio Sigiienza que, atin siendo “honra y prez de la cultura de la Nueva
Espafia”, la “Cancién” que le fue premiada en el concurso era “tan
abstrusa y vacua y tan ruidosa y de mal gusto como todas las demas de
la coleccién”.?

Dos décadas mas tarde, un laborioso investigador de la cultura
novohispana, don Francisco Pérez Salazar, publicé en la recién inicia-
da Revista de Literatura Mexicana un articulo acerca de “Los concursos
literarios en la Nueva Espafia”, que contenia un primer bosquejo bi-
bliogréfico sobre el tema, si bien se ocupaba en particular de cierta
denuncia inquisitorial que le sobrevino al autor-compilador del Triun-
fo Parténico por andar excedido en los elogios de uno de los concursan-
tes, su amigo don Francisco de Ayerra Santamaria, a quien le aplicé
con temeraria hipérbole algunas de las palabras con que Volusiano
habfaexaltado la sabiduria de san Agustin. Pero cuando el erudito Pérez
Salazar se refirié en general a ese tipo de impresos, su juicio no fue
distinto del emitido sesenta afios antes por don Francisco Pimentel en
su pionera Historia critica de la literatura y de las ciencias en México (1883).
En efecto, decia Pérez Salazar,

Son esos libros almacigo de sonetos acrésticos, romances y loas en cas-
tellano y también de-versos latinos en que se ejercitaban mas el inge-
nio en combinar palabras, que el verdadero sentimiento poético...[y]
una serie en fin de acrobatismos literarios saturados de mal gustoy de
pedanteria.

2 Carlos Gonzalez Pefia, Historia de la literatura mexicana, México, Publicaciones de la
Secretaria de Educacién Publica, 1928.
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Con todo, a fuer de historiador puntual, reconocia que “en el exa-
men de tales obras, que son verdaderos florilegios, puede encontrar el
estudioso de nuestra literatura la noticia de muchos poetas ignorados
y las muestras de sus aptitudes”.?

Las cosas empezarian a cambiar en 1941 cuando, con motivo del
trigésimo primer aniversario del restablecimiento la Universidad Na-
cional Auténoma de México, don Manuel Toussaint —pionero en los
estudios de nuestro arte colonial— publicé un Compendio bibliogrdfico
del Triunfo Parténico que €l juzgaba ser “el documento més valioso para
la Historia de la Literatura Mexicana durante el siglo XVII”, que pro-
porciona, ademds, una idea perfecta “de la labor literaria y artistica
que se desarrollaba en la época colonial y que tenia por centro la Uni-
versidad”.* Poco después, en 1945, al conmemorarse el tercer centena-
rio del nacimiento de Sigiienza y Géngora, don José Rojas Garciduenias
prepar6 una edicién modernizada del Triunfo Parténico ® en cuyo “Pré-
logo” tocaba varios puntos cruciales para la atinada comprensién de la
obra:

Para los lectores a quienes ese libro iba dirigido, es decir, para el publi-
co letrado, inico entonces, formado en la acendrada tradicién clasicista
del Renacimiento, el titulo de la obra ya de por si sugiere claramente
su propio contenido, pero la decadencia de las humanidades en nues-
tros tiempos vuelve obscuro lo que entonces fue obvio... [pues] si par-
thenos equivale a virgen, Triumpho Parthenico sera la victoria de Maria al
aclamarse el misterio de haber sido concebida sin la mancha del origi-
nal pecado ...

Coincidi6é Rojas Garciduenas con Pérez Salazar y Toussaint en que
el “maximo valor” de la obra consistia en sus “aportaciones para el
conocimiento del estudio de las letras mexicanas en los finales del si-
glo XVII”, si bien sus noticias se extienden al registro de datos histdri-
cos sobre la Universidad, asi como referentes a la participacién de
algunos arquitectos y pintores que tuvieron a su cargo la traza y deco-
racién de los “opulentos altares y pompa majestuosa de su gran capi-
lla”. Pero no era eso todo, Rojas Garciduenas sefialaba en su “Prélogo”
algunos-aspectos relevantes tanto de la cultura novohispana como del

3 Francisco Pérez Salazar, “Los concursos literarios en Nueva Espafia y el Triunfo Par-
thénico”, Revista Mexicana de Literatura, 2, 1940.

4 Compendio bibliogrdfico del Triunfo Parténico de don Carlos de Sigiienza y Gongora formula-
do por Manuel Toussaint. Imprenta Universitaria, México, 1941.

5 Triunfo Parténico que en glorias de Maria Santisima, Inmaculadamente concebida, celebrd la
pontificia, imperial y regia Academia Mexicana... Describelo Don Carlos de Sigiienza y Géngora
Mexicano, y en ella Catedratico propietario de Matematicas, México, Ediciones X6chitl, 1945.
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estilo literario del autor y de los poetas congregados en ese virginal
triunfo: en primer lugar, aquel gusto del siglo XVII por el “uso —y el
abuso— de simbolos, alegorias y jeroglificos en las manifestaciones plas-
ticas de toda indole”, que lo mismo se colocaban en la decoracién de
los altares que servian de motivo para los “temas bases de los certame-
nes”. Finalmente se referia al estilo de Sigiienza, “recargado y minu-
cioso como los dureos retablos de los templos que con él nacieron”, y a
la “vasta riqueza del culteranismo”, corriente a la que todos se adhe-
rian y que, finalmente, da su caracter propio a la obra: “asunto, estruc-
tura, forma, etcétera, constituye un todo homogéneo y coherente, y
este es en verdad un mérito de los varios” que engrandecen el libro.
Como puede observarse, es inmensa la distancia critica recorrida
en apenas tres lustros: los que van de Gonzailez Pefia a Rojas Garci-
dueinas. Entre uno y otro debemos colocar la figura sefera de Alfonso
Méndez Plancarte, el verdadero artifice de la revaloraciéon de nuestro
barroco literario, de quien precisamente un afio antes de que se publi-
cara la edicién moderna del Triunfo Parténico, las prensas universitarias
editaron los dos primeros voliimenes de los Poetas novohispanos; el se-
gundo de ellos dedicado al rescate documental y critico de la produc-
cién poética de la centuria que va de 1621 a 1721. Atendiendo a la
nueva visién del barroco elaborada ya por muchos estudiosos euro-
peos —entre los que no dejaba de contarse el joven Alfonso Reyes—,°
y luego de una laboriosa y perspicaz indagacién bibliografica y docu-
mental, Méndez Plancarte pudo sustituir los enconados prejuicios
antigongorinos que hasta entonces habian prevalecido por una “visién
diametralmente opuesta de nuestro luminoso Seiscientos”: los detur-
pados poetas de ese siglo, no podian ser ya considerados como “rastre-
ros esclavos de don Luis [de Géngora] sino discipulos y atin émulos de
6ptima ley. No una Décima Musa en un desierto, mas una Reina en
una Corte lirica que la merece y realza”.Y, en efecto, al ocuparse espe-
cialmente de Sigiienza y Géngora y de su Triunfo Parténico, Méndez
Plancarte recordé los “viejos errores y los nuevos dislates” de sus criti-
cos, no tan sélo para oponerles su nueva valoracién histérica e ideol6-
gica de la poesia novohispana, sino incluso para ponderar aquellas
“tinieblas” barrocas de la “Cancién” de Sigiienza, que resultan lumino-
sas “si se penetra con la indispensable cultura en la noche luciente de

sus simbolos”.?

6 Alfonso Reyes, Cuestiones gongorinas'y Tres alcances a Géngora en Obras completas de Alfon-
so Reyes, VII, México, Fondo de Cultura Econémica, 1958 (Letras mexicanas).

7 Alfonso Méndez Plancarte, Poetas novohispanos (Segundo siglo, 1621-1721) Parte se-
gunda, p. XIL
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Pero dejemos ya de lado esta sumaria revisién de la critica para
pasar a la anunciada consideracién del género discursivo al que perte-
nece el Triunfo Parténico y, después, a lo que bien podemos llamar sus
paradigmas estético-ideolégicos. Por lo que hace al género, conviene
distinguir las relaciones de acontecimientos histéricos (vgr. Infortunios
de Alonso Ramirez o el Alboroto y motin de México del 8 de junio de 1692, del
propio Sigiienza) de otros escritos semejantes que dan razén porme-
norizada de los festejos promovidos por la autoridad civil o eclesidstica
(o por ambas a la vez en cortesana competencia) con el fin de celebrar
con espectacular magnificencia algtin acontecimiento significativo, ya
fuese de indole politica (asi por ejemplo, el nacimiento, entronizacién
o muerte de un monarca, la entrada en la ciudad de un gobernante
civil o eclesidstico) o de caracter sacro (la dedicacién de un templo, la
canonizacién de un santo, la exaltacién de un misterio de la fe, etcéte-
ra). De todas esas ocasiones se deseaba guardar memoria a través de
una relacién o resefia puntual de lo sucedido y, asi, se encargaba la
tarea a un destacado intelectual o poeta.® Era costumbre que a estos
festejos se asociaran algunas funciones civiles o religiosas (misas y ser-
mones, procesiones y luminarias, comedias y corridas); alguna vez, en
conexién con las celebraciones sacras, solia convocarse a los ingenios
de la corte para que participaran en un certamen poético, cuyos temas
y caracteristicas literarias se especificaban en un cartel que se hacia
publico en una festiva procesién acompafada por el sonoro regocijo
de “clarines y chirimias”.

A ese subgénero de relaciones de fiestas pertenece precisamente el
Triunfo Parténico, que s6lo podria considerarse un texto historiografico
por el hecho de que en él se exponen los motivos del festejo, asi como
las disposiciones que se tomaron para llevarlo a cabo y los distintos
momentos o episodios en que se articulé su complicada realizacién.
De modo, pues, que el impreso de Sigiienza no sélo se constituye como
la narracién de unos festejos asi como de las causas o motivos que los
originaron, sino también como la descripcién y recopilacién de algu-
nos “aparatos” simbélicos de caracter artistico y literario; en otras pa-
labras (las del Diccionario de Autoridades) de la “prevencién, adorno,
pompay fastuosidad” con que la Universidad Mexicanacelebré en 1682
y 1683 el misterio de la Inmaculada Concepcién de Marfa.

Como sefalé arriba, mi maestro don José Rojas Garciduefias con-
sider6 que tanto el “asunto” como su “estructura y forma” daban al

8 Véase el estudio de Dalmacio Rodriguez Hernandez, Texto y fiesta en la literatura novo-
hispana, Seminario de Cultura Literaria Novohispana, Instituto de Investigaciones Bibliogra-
ficas, UNAM, 1998.
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libro de Sigiienza un caracter “homogéneo y coherente”. Creo necesa-
rio, sin embargo, hacer alguna precisién: la innegable coherencia te-
matica e ideoldgica del Triunfo Parténico no supone necesariamente la
homogeneidad discursiva del volumen. En primer término, conviene
advertir que los materiales que componen ese libro se agrupan formal
y teméticamente en dos partes: la primera, que va de los capitulos I al
VI, contiene propiamente la relacién de los festejos, aunque dentro de
ella incluye Siglienza frecuentes disertaciones de caracter teolégico con
las indispensables y numerosas citas de autoridades eclesidsticas; esto
es, las causas o “conveniencias” por las cuales las Universidades han de
“defender y aplaudir la Concepcién Inmaculada de Marfa Santisima”.
Asi, al relato de las “primeras demostraciones” de esa devocién que en
afios anteriores habia dado la Academia Mexicana, es decir a lo pro-
piamente histérico, se dedican los capitulos II al Iv. Cierran la primera
parte del libro los capitulos Vy VI, en el primero de ellos se describe el
“adorno de la Imperial Academia Mexicana”; en el segundo “dase no-
ticia del auto virginal que lo simboliza” (al Triunfo Parténico), es decir,
el de Maria sobre las asechanzas del maligno, que fue el asunto que
desarroll6 don Alonso Ramirez de Vargas en ese auto sacramental, no
incluido en el libro, quiza por no abultar su ya considerable volumen o
quizd —como advierte Siglienza— porque se esperaba su inminente
edicién. En ese mismo capitulo VI se da cuenta de la convocatoria o
“publicacién del certamen poético”, que se hizo por medio de “una
airosa traja, que se hermose6 con banderas y plumeros”. La segunda
parte del libro, dividida en 12 capitulos —los que van del VII al XVIII—
contiene los fundamentos teolégicos, alegoéricos y literarios del cer-
tamen, asi como la transcripcién de cada una de las composiciones
premiadas y sus correspondientes vejamenes.

En efecto, ambas partes del libro se refieren, cada uno a su modo,
al dogma de la Inmaculada Concepcién de Maria, ya sea desde un
punto de vista doctrinal, desde la perspectiva histérica de aquellas ce-
lebraciones de 1683 y las que precedieron a éstas, o por medio de la
exaltacion alegérica de los altares y certdmenes poéticos dedicados al
asunto; pero —como vimos— sélo los primeros siete capitulos se consti-
tuyen como una formal resefia de los festejos. En el quinto, la relacién de
sucesos propiamente dicha da paso a la descripcién pormenorizada
de “los opulentos altares y pompa majestuosa” de la gran capilla de
la Universidad; en otras palabras, Sigiienza se entrega alli al ejercicio
de la ekphrasis o descripcion literaria de aquellos “extrafios” y “curio-
sos aparatos” simbélicos que por obra de la conjuncién de medios ar-
quitecténicos, escultéricos, pictéricos y poéticos representaban a los
ojos y al entendimiento de los asistentes los diversos “triunfos” de la
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sabiduria virginal de Maria, relacionados con algunas de las disciplinas
o facultades universitarias: la jurisprudencia, la retérica, la teologia,
etcétera.

Contodo, y a pesar de la unidad ideolégica y del propésito doctri-
nal que rigié los festejos narrados por Sigiienza, es dificil dejar de per-
cibir el caracter hibrido del Triunfo Parténico, es decir, la multiplicidad
genérica y la diversidad estilistica de las distintas partes del libro asi
intitulado. En efecto, esta combinacién o yuxtaposxaon de discursos
historiograficos, teolégicos, retdricos y poéticos no pasé inadvertida a
los autores de los sonetos preliminares en elogio del autor, toda vez
que los amigos de Sigiienza optaron por alabarlo, por alguno de esos
aspectos mencionados, ya fuera por su “excelsa” descripcién del “Par-
ténico Triunfo”, esto es, del propio misterio de la Concepci6n In-
maculada sobre el cual Sigiienza hizo eruditos comentarios y sabias
disertaciones capaces de dar a su relacién de acontecimientos terrenos
(esto es, los festejos propiamente dichos) el alcance teolégico de “ese
inmaculado instante” en que Maria, por no ser poseida de la culpa, era
ya “desempeno de la sabiduria”. Dicen asi los tercetos de José de Mora
y Cuéllar:

Tu grande erudicién sombras destierra
A las noticias del mayor desvelo
Con las que docta de la patria encierra:

Tu pluma goza ya mais alto vuelo,
Pues escribiendo cosas de la tierra
Con este asunto se remonta al cielo.

En cambio, Alonso Ramirez de Vargas fij6 su atencién no ya en el
relato de los festejos o en las consideraciones teolégicas en que se sus-
tentaban, sino en los certamenes poéticos, esto es, en aquellas “luchas
de ingeniosa arena” en las que participaron tantisimos poetas cortesa-
nos que, si bien conquistaron alguno de los premios ofrecidos, sélo
conseguirian fama inmortal al ser incluidos por Sigiienza en su libro;
dicho de otra manera: las evanescentes voces poéticas (es decir, la lec-
tura de las piezas en el acto de su premiacién) sélo quedarian perma-
nentemente fijadas por los tipos de la imprenta en un libro, como el
de Sigiienza, llamado de suyo a la posteridad:

Segunda vez la aclamacién merecen,
Mejorados sus ecos, y lo dicen
Los remontados vuelos con que crecen
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Si hace tu pluma que se inmortalicen,
Pues las voces dan vidas que fenecen
Y tus letras las dan que se eternicen.

Y también Francisco de Florencia, autor de una de las “Aprobacio-
es”, dice haber visto un “libro en que se contiene el TRIUNFO PARTE-
NICO y los dos Certamenes Poéticos con que el ano pasado de ochenta
y dos y este de ochenta y tres celebré el Misterio Piadoso de la Concep-
cién Purisima de Maria”, donde quedan claramente distinguidas las
dos grandes partes en que se divide el volumen. Esta diversidad com-
positiva no es, sin embargo, extrafa al género de la relacién de feste-
jos, pues en ellas el autor no sélo se obligaba a dar cuenta de los
acontecimientos considerados en si mismos, esto es, en cuanto suce-
sién o simultaneidad de los eventos cuidadosamente preparados, sino
—YV quizé atin en mayor medida— de las razones o causas que origina-
ron tales festejos: su funcién politica, su fundamentacién dogmatica y
su realizacién artistica. Mas aitin, dado el caracter festivo y en gran
medida popular de esas celebraciones, al lado de su parsimoniosa y
empacada prosa barroca, Sigiienza da muestras de su ingenio burlesco
al copiar algunas quintillas que le inspiraron las “salvas de morteretes”
y demas “invenciones de la pélvora” que regocijaron a todos con sus
lumbres estruendosas, intencionados poemillas que el autor contrapo-
ne en la misma pagina a la hiperculta descripcién de unos juegos
pirotécnicos que hizo su tio don Luis en el Panegirico al duque de
Lerma:

Justamente condenada

Esta noche al fuego estuvo
Para que ardiera abrasada,
Pues aunque fue buena, tuvo
Muchas cosas de alumbrada.

Y aiin con ser tan despejada
Vieron todos con efeto

Que estando muy apinada.
La gente de mas aprieto

Era alli la mas holgada.

Qué mas hay que decir para comprobar que tanto el festejo y sus
multiples manifestaciones, como su memoriosa relacién son un vivo
ejemplo de aquel espiritu barroco amante de armonizar a fuerza de
ingenio las luces con las sombras, lo sagrado con lo profano, lo emi-
nente con lo infimo. Gusto barroco por establecer una intelectual ar-
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monia lo mismo entre lo que tiene semejanza y conformidad que entre
lo improporcionado y disonante.

Es tiempo ya de prestar alguna atencién a los paradigmas estéticos
y a los recursos retéricos que prevalecen en el Triunfo Parténico. Diji-
mos que en el capitulo V, aquel en que “Describese el adorno de la
imperial Academia”, analiza Sigiienza con goloso pormenor la disposi-
cién y adorno de los altares; es alli precisamente donde parangona la
habilidad de los pintores mexicanos (Alonso Vasquez, Luis Xudrez,
Concha, Arrtie, Artiaga y Herrera) no sélo con los “extranjeros pince-
les” que también contribuyeron con su arte a la magnificencia de la
obra, sino —en hipérbole esperable— con los Zeuxis, Apeles y Timantes
de la Antigiiedad, y es alli también donde se pone en evidencia la pe-
culiar naturaleza semiética de aquellos “aparatos” simbdlicos por cuyo
intermedio se significan diversos aspectos de la sabiduria virginal de
Maria. Como sabemos, es la ekphrasis o descripcién literaria de las
obras de arte un género bien establecido que tiene su origen en la
Rapsodia decimoctava de la Iliada en que hace Homero la descripcién
puntual de aquel vastisimo universo representado por Hefestos en el
escudo de Aquiles; ese pasaje se convirtié en el modelo de un nuevo
género literario. En los albores de la era cristiana lo cultivaron los dos
Fil6stratos y Calistenes; el primero de ellos dejé establecido en el texto
preliminar de sus Imdgenes el propésito didactico de ese peculiar ejer-
cicio retérico destinado al adiestramiento de sus jévenes alumnos en la
observacién e interpretacién de las pinturas que tenian a la vista, espe-
cialmente en lo que se referfa a la identificacién de los episodios mito-
l6gicos que en ellas se representaban y a la habilidad técnica y eficacia
persuasiva de los pintores.

Don Manuel Romero de Terreros, juzgd —desde su perspectiva de
historiador del arte— que lo més importante del Triunfo Parténico era
“quizas la descripcién que hace de los adornos que lucié la Academia
Mexicana”, '° pero no relacioné esas descripciones con el género lite-
rario de la ekphrasis, al que ciertamente pertenecen. En efecto, el arti-
ficio empleado por Siglienza consiste en recorrer el atrio y las capillas
de la Universidad del modo en que el atento visitante de un museo irfa
contemplando y considerando —como hacia Filéstrato el Mayor— las
pinturas objeto de su atencién. Y para que no quedase duda de su
método, hizo hincapié en el papel primordial que juega el sentido de

9 Filéstrato el Viejo y Filostréto el Joven, Imdgenes, y Calistrato, Descripciones. Edicién a
cargo de Luis Alberto de Cuenca y Miguel Angel Elvira, Ediciones Siruela, Madrid, 1993.

10 Manuel Romero de Terreros, seleccién, prélogo y notas a: Carlos de Sigiienza y
Goéngora, Relaciones histéricas, Ediciones de la Universidad Nacional Auténoma, México, 1940
(Biblioteca del Estudiante Universitario, 13).
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la vista en la disposicién de sus meticulosas descripciones. Dice Sigiien-
za, hiperbolizando la extrema belleza de cada uno de esos altares:

Pasando de alli al despejado Atrio, embarazada la vista con tan diver-
sos objetos, vacilaba dudosa en la eleccién el primero, para que su con-
templacion le estimulase los deseos de no perder los restantes; pero
como cualquiera que se venia a los ojos era rémora suavisima que en
tanto golfo de hermosura les detenia los pasos, hubieron de cederle
los movimientos al que con mis instancia los solicit6 por lo propincuo
que estaba.

Y un poco més adelante, no sélo reitera su actitud de espectador
curioso a quien se le hace poco el tiempo destinado a la contemplacién
y descripcién de cada objeto, pues todos ellos merecerian un encareci-
miento mayor, sino de la misma brevedad de sus descripciones, esto
es, de haber “delineado todo su aparato” en la “corta tabla” de su es-
critura. Y aunque el razonamiento pareciera més de indole hiperbélica
que tedrica, el hecho es que —por medio de una comparacién tomada
de la cosmografia, que era su ciencia particular— logra dar Sigiienza
la idea’ que él se hacia de ese género descriptivo que, llegado el mo-
mento, supo practicar con suficiencia y deleite: las obras de arte estdn
dotadas de tales dimensiones significativas que, al igual que las del
universo, s6lo pueden abarcarse mediante el diagrama o la cifra que
las sintetice. Y dice Sigiienza que

Sin recelo de que se ahogue en la brevedad tan soberana grandeza,
queda satisfecha la pluma aun después de haber delineado todo su

" aparato en tan corta tabla. Ni pudiera ser sino asi, porque sélo asi es
capaz de que se haya recomendado gloriosamente, supuesto que por
su magnitud era necesario practicar en su descripcién lo que observa
la cosmografia, cuyos profesores dan bastante noticia del universo, aun
cuando lo estrechan a un corto mapa.

Detengamonos en la descripcién del altar ideado por los abogados
universitarios. Dice Sigiienza que “formése su cuerpo de un soberbio
obelisco de venecianos espejos”, fortalecidos con preciosos marcos do-
rados “que hacfan admirable taracea con los reflejos grandes de los
cristales didfanos”. En medio del altar se colocé una “valiente pintura
de Maria Santisima, triunfante del dragén en su primera manana” y,
“en ingeniosa correspondencia” con dicha pintura, se escribieron di-
versos epigramas. Decia asi uno de ellos:

Luna de gracia brillante
A tu hermosura venero,
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No sélo al cuarto primero,
Mas aiin al primer instante.
Porque a tu cristal no toca
Quiebra, mancha ni caida,
Si la gracia precavida

Te labr6 en cristal de roca.

Se advierte de inmediato la estructura emblemadtica de ese “apara-
to” en que se suscriben a la primorosa pintura de Maria los textos que
revelan alguna de las “ingeniosas” y sutiles correlaciones metaféricas
establecidas por sus artifices; y asi, el 6leo de la Virgen equivale a la
“pictura” o cuerpo del emblema, y los poemas que la acompafian cum-
plen el papel de “alma” o texto explicativo por medio del cual se nos
revela que del mismo modo en que es posible establecer una corres-
pondencia semantica entre la pureza virginal de Maria y la luna o tabla
de vidrio diafano de que se forman los espejos, asi también puede
instaurarse un correlato metaférico entre la luna cristalina y la lucien-
te plata, esto es, entre el plateado vidrio purisimo y la Virgen inmacu-
lada. Es evidente la genealogia conceptista de estos artificios literarios
que resultan de la “conformidad o simpatia entre los conceptos y el
ingenio”; este caso concreto, quedaria incluido en la especie de sutile-
zas que Gracian!! llamoé “por correspondencia y proporcién”, aquellas
precisamente en que puede discernirse una “simetria intelectual entre
los términos del pensamiento”.

Todos los componentes de esa construccién emblematica del altar
descrito por Sigiienza reclaman, como cualquier otro dispositivo se-
midtico de esa clase, de una atenta consideracién por parte del espec-
tador. En efecto, el buen destinatario no debe conformarse con la mera
contemplacién de las figuras y la inteligencia de los epigramas que les
sirven de primera explanacién; él mismo esta obligado a encontrar
nuevas ocasiones de meditacién y disfrute a que le incita esa estrecha
relacién de la imagen con el texto, promotora de un nimero creciente
de glosas y comentarios por parte de los lectores avisados. Y asi lo
reconoce Sigiienza al proclamar que “nunca reverberé més brillante
aquel contexto didfano que cuando lo aplaudieron misterioso todas
estas consonancias y motes que lo ilustraban”, o dicho en otras pala-
bras, que los epigramas colocados en torno de la pintura virginea, des-
pejaron el cimulo de “misteriosas consonancias” o significados ocultos
que concurrian tanto en la imagen sagrada como en los figuras de ador-
no que la circundaban. A este propésito de exégesis y resumen atiende

! Baltasar Gracién, Agudeza y arte de ingenio, en Obras completas, estudio preliminar y
edicién de Arturo del Hoyo. Madrid, Aguilar, 1960.
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un soneto —sospecho que del propio Sigiienza y Géngora— que cie-
rra la serie de epigramas:

Virgen cuya pureza soberana

Anochece del sol los resplandores,
Pues a tu vista son tristes horrores
Los reflejos que peina la mafana.

Juridica la ciencia mexicana

De tu primero sér a los candores
Simulacros ofrece con ardores

En tersas copias de tu luz temprana.

Cuya divina celestial limpieza
Escribe en los cristales la victoria
De la soberbia que vencié cabeza;

Pues vidrio tanto a tu inmortal memoria
Si es cristal en que luce tu pureza,
Espejo es claro en que se ve tu gloria.

“Olvidabaseme —dice enseguida Sigilenza— que en lo mas bajo de las
repisas... servian dos prodigiosos espejos de respaldo diafano a dos
estatuas singularisimas, que manifestando en sus especies directas ser
simulacros de la vida y de la gloria, en las reflejas (a beneficio de la
catéptrica)!? se representaban la muerte y el infierno, traviesa alegoria
y jeroglifico de tanto garbo, que con silencio vocalismo cantaban epi-
nicios al Triunfo Parténico”. Este texto merece, por muchas razones, un
comentario relativo a dos constantes de la cultura barroca a las que se
alude tacitamente: una la aficién a los jeroglificos, que distaba mucho
de ser una moda intrascendente para constituirse en una sistema apro-
bado de interpretacién simbélica universal y, otro, el gusto por la apli-
cacién de los conocimientos cientificos a la construccién de diversos
ingenios, en particular los llamados “teatros catéptricos” y demas embe-
lesos producidos por la magica combinacién de las luces y las sombras.
Glosemos primero el texto transcrito y tratemos de precisar su signifi-
cado lato para adentrarnos después en sus encubiertas implicaciones
semanticas. Dice Sigiienza que en ese altar de los jurisconsultos, cuya
descripcién ya conocemos en parte, se instalaron dos singulares esta-
tuas detrds de las cuales se colocaron dos espejos: contempladas di-
rectamente, esto es, en sus “especies” o imdgenes percibidas por el
espectador, mostraban ser simulacros o representaciones de la vida y
de la gloria, pero contempladas en los espejos que tenian a sus espal-

12 Parte de la 6ptica que trata de las propiedades de la luz refleja.
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das, se transmutaban por obra de la reflexién de las luces que caian
sobre ellas y, asf, la estatua que era imagen de la vida en el anverso ,
proyectaba en el reverso la de la muerte y, a su vez, la que era imagen
frontal de la gloria se-convertia, por el mismo engaifioso juego de las
luces, en la del infierno. Dicha estatuas y los cambios producidos en
ellas, era calificado por Sigiienza de “traviesa alegoria” y “jeroglifico”
garboso que, pues no sélo cambiaba su aspecto —y, por ende su signi-
ficado— por obra de las luces reflejadas en ellas, sino que, siendo na-
turalmente mudas, con su silencio parecian entonar cantos de alabanza
ala Virgen.

Tengo para mi que en el espectacular adorno de las capillas y aulas
de la Universidad, algtin ingenio novohispano eché mano de aquellos
trucos explorados por Atanasio Kircher en muchas de sus obras, par-
ticularmente en la Ars magna lucis et umbrae, donde trata con delecta-
cién todo lo relativo a la magia catéptrica, que no sélo era til para
provocar la inflamacién de la madera proyectando sobre ella la luz
solar reflejada sobre uno o varios espejos o también para que ciertas
estatuas de barro emitieran sonidos, segin fuese la intensidad de la
radiacién recibida, sino principalmente para la proyeccién, a través de
la linterna mdgica, de imdgenes luminosas en la camara oscura. No
revela Sigiienza y Géngora cual haya sido el artificio empleado para la
transmutacién de la imagen proyectada por las estatuas en los espejos
que le servian de “respaldo didfano”, pero no deja de mencionar cual
era la fuente de luz necesaria para producir tales espejismos: sobre un
frontal del altar —dice— “se colocaron seis blandones con presuncién
de colosos, en que ardian seis fanales, con otra mucha cantidad de
candelerillos...”

Dejemos aqui el asunto de los teatros catéptricos, que tan al vivo
manifestaban la implacable verdad de los engaifios a que permanen-
temente estin sometidos nuestros sentidos, incluido el de la vista, y
pasemos al asunto de los jeroglificos mudos, esto es, a la leccién si-
lenciosa que el espectador podria discernir en los paradéjicos cam-
bios verificados en aquellas estatuas naturalmente silenciosas y sin
embargo audibles, cuando no para nuestros oidos, si al menos para
nuestro entendimiento.

Como es bien sabido, ademas de los emblemas, la cultura huma-
nistica privilegi6 diversos tipos de relaciones sincréticas entre las ima-
genes y las palabras, entre las figuras y los textos. Tales relaciones
semanticas podian ser semi veladas, como es el caso de la empresa
caballeresca, que sélo consta de mote y figura, o explicitas, como en el
emblema triplex donde aparecen conjuntadas la pictura o cosa represen-
tada, el mote o titulo indicativo del sentido en que es preciso inter-
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pretar los contenidos conceptuales asignados a dicha figura, y el epi-
grama o texto suscrito que glosa la principal implicacién semantica
establecida por el autor entre la figura y el mote. Pero el emblema
ideado por Andrea Alciato en los albores del siglo XV1 tenia en los seudo-
jeroglificos egipcios uno de sus principales antecedentes. Dicho con
brevedad, los Hieroglyphica del niliaco Horapollo es un texto que se
dice traducido al grlego por un tal Filipo, originalmente carente de
ilustraciones —que mds tarde le fueron afadidas— y cuya antigiiedad
s6lo se remonta al periodo helenistico. Publicado por primera vez por
Aldo Manucio en 1505, conocié un éxito fulgurante entre los intelec-
tuales neoplaténicos que creyeron ver revelados en ese libro los secre-
tos de la cultura ancestral de los egipcios. El libro se compone de breves
descripciones de las figuras o signos icénicos por cuyo medio los anti-
guos egipcios habrian representado determinados conceptos: asi por
ejemplo, dice Horapollo, “para representar eternidad escriben un sol
y una luna porque son elementos eternos”, aunque también pueden
representar ese mismo concepto pintando una serpiente que tiene la
cola escondida debajo el resto del cuerpo, “que los egipcios llaman
ureo y en griego es basilisco con el cual precisamente, haciéndolo de
oro, cifien a los dioses”. ' De modo semejante, “para escribir vigilante
y también guardidn dibujan una cabeza de leén, porque el le6n tiene
cerrados los ojos mientras estd despierto y en cambio cuando est4 dor-
mido los tiene abiertos, lo que es seiial de vigilancia”, aunque también
laimagen de la parte delantera del leén puede ser utilizada “para escri-
bir fuerza fisica”, porque, segin se dice “son los miembros mas vigoro-
sos de su cuerpo”. Estd claro que el verdadero sistema de representacién
jeroglifica consistente en la secuencia de dibujos de animales, plantas
y objetos, o de alguna de sus partes, con el fin de evocar por su medio
los componentes fonéticos de cada palabra, se confunde en el texto de
Horapollo con el de un contenido semantico absoluto asignado a cada
una de esas figuras aisladamente consideradas y, de ahi, la atribucién
de un presunto caracter misterioso e inicitico a tales representaciones
icénicas.

~ La interpretacién hermética de las imagenes jeroglificas que ve en
ellos verdaderos ideogramas y no, como realmente eran, representa-
ciones fonéticas convencionales, permiti6 —como ha dicho certera-
mente Umberto Eco— que en torno al término representado se crease
“un halo de connotaciones, de segundos sentidos, como un fondo per-
sistente de sugerencias que contribuian a ampliar el drea semantica

13 Cfr. Horapollo, Hieroglyphica, edicion de Jests M. Gonzélez de Zarate, traduccién del
texto griego por Marfa José Garcfa Soler, Madrid, Akal, 1991.
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del propio término”.!* Medio decisivo para la consagracién de los je-
roglificos de Horapollo fue la vasta enciclopedia que lleva por titulo
Hieroglyphicorum, ex sacris Aegiptiorum literis, publicada simultineamen-
te en Florencia y Basilea en 1556, en la cual su autor, Giovanni Piero
Valeriano, disertaba con erudicién y pericia de todos aquellos objetos a
los que se hubiera atribuido un significado simbélico: desfilan por el
monumental volumen innumerables animales terrestres, maritimos y
aéreos; toda clase de plantas, hierbas, flores y frutos; piedras, joyas
y metales; cielos, estrellas y planetas; imagenes de los dioses antiguos;
armas e instrumentos de todo tipo, todo implacablemente documenta-
do y puesto al servicio de artifices y humanistas, ya fuese con el propé-
sito de que los utilizaran en sus creaciones personales o en los ingentes
esfuerzos exegéticos de las obras ajenas.

La interpretaciéon ideogrifica de los jeroglificos, abierta a un ci-
mulo de empleos e interpretaciones, fue también sustentada por un
intelectual jesuita de gran erudicién y de mayor influencia en la cultu-
ra barroca, el padre Atanasio Kircher, quien dedicé numerosos y nutri-
dos voliimenes al asunto, entre otros, el famosisimo Oedipus Aegyptiacus
(1652) consultado y citado por sor Juana y leido, sin duda, por toda la
inteligencia novohispana.'® Para Kircher, la caracteristica del simbolo
jeroglifico “consiste en conducir nuestro 4nimo, mediante alguna si-
militud, a la comprensién de algo que es muy distinto de las cosas que
nos ofrecen los sentidos exteriores, y cuya propiedad consiste en estar
oculta o escondida tras el velo de una expresién oscura”. Pero si bien
tal expresion no estaria constituida por palabras sino por senales, ca-
racteres o figuras, tal como lo declara Kircher en su Obeliscus Pamphilius
(1650), sus ideas en torno a la interpretacién simbdlica no son entera-
mente distintas de las de Gracidn acerca de la agudeza que tiene como
meta general el hallazgo de las simpatias, conformidades, oposiciones
o disonancias entre dos o mas extremos cognoscibles por medio de un
acto del entendimiento, o de las de Emanuele Tesauro en su Canochiale
aristotelico (1670), es decir, su “Idea de la aguda e ingeniosa elocucién
que sirve tanto a la oratoria, lapidaria y simbélica, examinada con los
principios del divino Aristételes”.

Asi, pues, las configuraciones jeroglificas —tal como ha observado
Umberto Eco—'® se convierten “en una especie de dispositivo alucina-
torio en el que se puede hacer que confluyan todas las interpretaciones
posibles”, lo que permite, ademds, en el extremo del enciclopedismo

14 Umberto Eco, La bisqueda de la lengua perfecta, Barcelona, Grijalbo Mondadori, 1994.

15 Véase sobre el particular: Ignacio Osorio, La luz imaginaria. Epistolario de Atanasio Kircher
con los novohispanos, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 1993.

16 Umberto Eco, op. cit.



94 JOSE PASCUAL BUXO

jesuitico, poner en relacién la totalidad de las culturas humanas con el
propésito de reunirlas en una concordia cristiana universal. A esta des-
aforada ambicién exegética de Kircher se aunaba su aficién a los gran-
des teatros de espejos y luces, al coleccionismo museogréfico y, en fin,
a todos las artificios del ver y el oir, de suerte que podia afirmar en la
dedicatoria del Oedipus al emperador Fernando III que en “ese teatro
organizado en una inmensa variedad” de jeroglificos se “descubren los
ocultos significados de la divinidad, de la naturaleza, del espiritu de la
Antigua Sabiduria, bajo el oscuro juego de las imagenes”. Y no de otra
manera entendian los novohispanos la funcién de los emblemas y los
jeroglificos: bajo ese “oscuro juego de las imagenes”, se ocultaban
—en espera de ser desveladas— las inntimeras vias del conocimiento
simbdlico.

Conviene, antes de concluir, hacer una precisién més. Y es que
los emblemas y jeroglificos no tienen por qué mantenerse atados a su
ordinaria representacién gréfica; su artificio puede elegir otros sus-
tentos materiales de expresién e incidir por lo tanto, en todas las
especies de la pintura y la escultura. A principios del siglo XVIII, pu-
blicé don Antonio Palomino El museo pictérico y escala dptica, cuyo ca-
pitulo V esta dedicado a la “Divisién de la pintura en sus especies”;
no sélo distingue alli los materiales de que aquella se aprovecha, sino
lo relativo a su “composicién integral”, esto es, a la diversidad de los
argumentos en que se ocupa. Y, asi, Palomino se refiere a los asuntos
racionales, sensitivos e inanimados, por lo que tengan que ver con
figuras y sucesos humanos, animales o naturales. Pero lo més per-
tinente a nuestro propésito es la introduccién de los argumentos
metaféricos, entre los que se cuentan el emblema y el jeroglifico. De
“estas especies de argumentos que se ofrecen a la pintura, y rigurosa-
mente pertenecen a los humanistas”, la primera es “una metéafora
significativa de algiin documento moral, por medio de figuras ico-
nolégicas... o de otra ingeniosa y erudita representacién, con mote,
o poema, claro, ingenioso y agudo”; esta clase de pinturas —apunta
Palomino— “se usa mucho en galerfas de principes y sefiores”. El
jeroglifico —continlia— “es una metéfora que incluye algiin concep-
to doctrinal mediante un simbolo o instrumento... con mote latino y
su versién poética en idioma vulgar”; éstos se usan en “funerales de
héroes y grandes capitanes, y en coronaciones de principes, entradas
de reinas... asimismo en fiestas solemnes del Santisimo y de la Puri-

sima Concepcién”.!

17 Antonio Palomino, El museo pictérico y escala éptica. 1., Teérica de la pintura, Madrid,
Aguilar, 1947.
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He aqui cémo el ornato de los altares y capillas que dispuso la
Academia Mexicana para la celebracién del misterio de la Inmaculada
Concepcién, se ajusté en un todo a los preceptos del arte y la costum-
bre. Como ya sefialamos, en el altar de la Jurisprudencia, junto al em-
blema de la Virgen y las perturbadoras estatuas de la vida-muerte y
la gloria-infierno, se colocaran “varias tarjas con elegantes poemas”
por medio de los cuales se declaraban los conceptos, velados por la
“mudez” de los jeroglificos, pero patentes para los entendimientos
avezados. Y por remate de todo, se copié un soneto —atribuible tam-
bién al relator del festejo— que, como pedia Palomino, ilustrara en esti-
lo “ingenioso y agudo” ese admirable jeroglifico en cuya composicién
se conjuntaron armoniosamente los variados recursos de la iconogra-
fia, la poesia, la estatuaria, la musica y la catréptica:

Si el trono en que rayaste colocada

En tu primer albor, fue la luz pura
—Virgen— del sol, y de la noche oscura
huyé la negra sombra amedrentada.

Si en la Maternidad privilegiada
Los vuelos remontaste a tanta altura,
Que tuviste en esfera de criatura
Con la vida la gloria anticipada.

{Cémo de tantos fueros prevenida
de la culpa te aferra la memoria?
¢Cémo la luz con el horror unida?

¢Cémo en tu oriente con igual victoria
se juntaron la muerte con la vida
y cupiera el infierno con la gloria?
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